Thespidova kara®

Zdenék Hrbata

Topos cesty

Ve filmovém pfepisu (1943) znamého romanu Théophila Gautiera Kapitdn
Fracasse (Le Capitaine Fracasse, 1863) reZiséra Abela Gance se objevuje jeden
symbolicky leitmotiv. Za doprovodu dramatické hudby Artura Honeggera
se opakuje sekvence s otaéejicim se kolem u vozu, jemuz se v romanu trochu
nadnesené (teatraln¢) fika ,Thespidova kara“. DileZité a pro d&j podstatné
je, Ze v nové dobé se timto obraznym spojenim oznacuje kocovna herecka
spole¢nost; ve vypravéni je vak stejné vyznamné to, Ze se zaroven jedna
o fakticky viiz pohybujici se na cestich z Gaskoriska do Pafize 17. stoleti za
vlady Ludvika XIII.

Viiz je jak ona Thespidova kara v pfeneseném slova smyslu, tak konkrétni
cestovni prostfedek, veskery majetek hercli — povoz naloZeny rekvizitami,
kulisami, kostymy. Je tazen nejprve pomalymi voly, pak étyfmi konimi, poté
jen jednim polomrtvym koném a nakonec dvéma silnymi taznymi konmi,
pékné vystrojenymi, jak se v romanu zdlraziuje, a hodnymi zvitraty. Tento
podrobny vycet se mGze zdat az puntickarsky, ale prave jim uz chci nazna-
¢it vyznamotvornou propracovanost, komponovanost cesty herct v Gautie-
rov¢é romanu.

Promény piipfezi samozfejmé znazornuji zivotni realitu komediantd,
kolo Stéstény, jez se v jejich piipadé otaéi snad aZ ptilis rychle. NetGprosny
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cyklus nadéje — $tésti — apadku — smrti — znovuzrozeni &asto staéi pribeh
k naturalistickym vyjevim existence. Ty v§ak lomi efekty toho, ¢emu Gautier
ve své studii o Baudelairovi fika ,rembrandtovsky paprsek® &i ,velazquezov-
sky rys vzne$enosti“ pod ,$pinavou ohyzdnosti“ (Gautier 1995: 21). A podle
principu této poetiky dochazi k jakési dvojexpozici krajiny, v niz zaroven
vznika i jakoby dvoji obraz bytosti nebo udalosti. Struéné feéeno: krutost
jednotlivych osudt a ptibéht raimovanych nebo ovliviiovanych krajinou je
prostoupena poezii.

Do krajiny vjizdi kara spoleénostiisjinou tlohou, nez je jeji bézna funkce
dopravniho prostfedku a obydli, nez jsou jeji pfenesené vyznamy: a) ,je“ he-
reckou spole¢nosti; b) je ,vozidlem* (vehikulem) ptibéhu v tom smyslu, Ze
jej po jistou dobu ,prevazi“ prostorocasem. Kira se esencialné spojuje s ces-
tou, a to nejenom s jeji krusnosti v zimnim Case cestovani, ale predevsim
s jeji symbolikou, jejimz jadrem se viz stava. V romanu ma mimotradny do-
sah bachtinovsky chronotop cesty jako vyssi strukturni rovina umoznujici
a rezirujici setkani, stfety, dobrodruzstvi, ukazujici smér, cil, Gsili. Akcento-
van je véak i sam viiz na cesté:

Ten viiz, pokracujici ve své cesté, symbolizoval Zivot, ktery stale postupuje
dopredu a nestara se o ty, kteli uz nemohou dal a zdstanou umirajici nebo
mrtvi lezet v prikopé. (Gautier 1984:152)

Obrazna charakteristika na uréitém misté déje, uprosted horkych momentt
putovani, zpétné shrnuje stejné jako anticipuje projevy bezohledné energie
zivota i chvile odvahy a smrti.

Epizody spoluuréované tfemi syZetovymi komponenty, obtizné postu-
pujicim vozem se vemi jeho zminénymi vyznamy ¢&i funkcemi (lidé-herci,
vozidlo, symbol), cestou a prostfedim-krajinou, signalizuji hlavni roma-
neskni zanry ve strukture Kapitdna Fracasse. Udalosti putovani, extrémni
situace a prostoroclas se podileji na atmosféfe konfesi, rozhodnuti i smrti.
Pravé v takovém prostiedi se rysuji Gstfedni elementy zapletky a ve spojitosti
s nim se konstituuji deskriptivni dseky, které bychom mohli nazvat estetic-
kymi mikrostrukturami.



12 Thespidova kéra

Intertextovost a Zanrovy piidorys

Protoze bychom méli mit v dal$ich poznamkach vzdy na paméti mnohovrs-
tevnost romanu podminovanou jeho intertextovosti, vyzdvihnéme nejprve
dvé z téchto rovin:

Ve frekventovaném slové ,dobrodruzstv (l’aventure) se pripomina sté-
Zejni romanova linie, avSak neméné se jim zpfitomrnuje stara epicka tra-
dice artu$ovského cyklu, kde je toto slovo-motiv jednim z nejvyraznéjsich.
Dobrodruzstvi napliuje Zivot rytifG krale Artuse, putujicich a patrajicich
vSude tam, kde by se mohlo vynofit. Jejich hledani je empiricky vzato line-
arni (kromé& &arovnéjsich dobrodruzstvi, kdy zavladne cyklicky &as, a ne-
bereme-li ted v potaz inicia¢ni, vertikalni dimenzi hledani), tak jako je na
pohled p¥im4 cesta Gsttedni postavy Kapitdna Fracasse do Patize. Ctenafe ar-
tuSovskych ptibéhti ohromuje mnozstvijizd a cest, které rytiti musi podnik-
nout, zemi, jimiZ musi projet. Jsou to doslova vypravy za dobroduzstvim, vy-
pravy ritualizované, éasto spojené s cestou zkousek. Deviza hrdind Kulatého
stolu zni: KdyZ dobrodruzstvi, nebezpeci a zkousky svéta, v nichZ jediné se
osvédéi odvaha, vérnost rytitskému kodexu, neptichazeji k nam, vydejme
se je hledat. — Bez tlupy komediantd, tj. bez osudového setkani, vnéjsich
impulzi podnécujicich touhu a vytrhavajicich z letargie, podobné jako bez
odvahy opustit rozpadajici se hradek, obdobu zakletého zamku, by Gautie-
riv hlavni hrdina, mlady a chudy baron de Sigognac, nemohl vstoupit do
romanu svého Zivota.

Druhou linii — nékdy distancujici vrstvu vici hrdinské epice, jindy na-
opak komplementarni slozku podnécujici dobrodruznost — predstavuje
zanr hereckého/divadelniho romanu. Tato rovina je inspirovana nékterymi
obsahovymi strukturami znamého Komediantského romdnu (Le Roman co-
mique, 1651-1657) Paula Scarrona. Na po&atku putovani, tedy piib&hu $lech-
tice, ktery se ze svého ,Hradu Bidy“ vydava s ko¢ovnou spole¢nosti do svéta,
se hned pfipomina vrtkavost a nouze herecké profese, jez budou soucasti
cesty. Obdobné naléhavé a opakované jsou v piibézich zdraznovany fras-
kovité momenty, vicestuptiova hra masek (maskovani), prevlekd, ale i zne-
pokojiva iluzivnost, neustile odkazujici k divadelnosti romanu, k hercim
a herectvi. Vedle mimeticky zobrazovanych pfedstaveni vypravéni zahr-
nuje, at uz s komickym zabarvenim, nebo s vaznou dikei, teatralni vystupy,
diskurzy (kurtoazni, Sermifsky, libertinsky), dekorace.

76¢
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Reé postav je ¢asto vznosna, plna primérd, alegoricka; divadelnost se
zvlasté u nékterych promitla i do civilni mluvy, vyznacujici se jak jistou po-
eti¢nosti, tak komicky nipadnou rétoriénosti-teatralnosti, exkluzivnosti
nepfiméfenou situaci anebo ,herectvim® v jakékoli situaci. Herec Blazius,
zvany obvykle Pedant podle své role, ,,pronasi slova s grotesknim patosem,
ktery mél ve zvyku pfenaset z jevisté do bézného Zzivota“ (ibid.: 97). Diva-
delni diskurz, podminény rtznymi divody: védomim odli$nosti, splynu-
tim s roli ¢i pozérstvim, odliSuje herce od ostatnich subjektl jazykem jinych
svétd, ktery se oblas navic prolina s reflexi reality, tedy rovnéz s jakousi pre-
vahou nad ni. S timto univerzem ale rovnéz souviseji kli$é, manyry a $arze.
Do vysin uméni zasahuje $mira, avak i ta pfitom nese sympatické znamky
lidstvi. Také v tomto smyslu je jevi§té obrazem svéta, jak se ostatné v romanu,
ktery si pohrava se zrcadlovou vazbou Zivota a divadla, podtrhuje (srov.
Hrbata 2013).

Pedant formuluje maximu o vypijéeném byti herecké existence: ko-
medianti jsou stiny lidského Zivota, nemohou sice byt osobnostmi, které
predstavuji, ale mohou se tak alespon jevit, a tim také z jevisté pisobit ne-
zanedbatelnou moci, hlavné ve vécech médy a chovani. Sila iluze spociva
v kombinaci obleceni, slova a postoje. Protoze roman o hercich a herectvi je
také pribéhem o prevlecich a maskach rizného druhu, divadelnich ¢i meta-
forickych, do dobrodruznych a milostnych zapletek je vkladana otazka byti
(esence) a napodoby (simulakra) s duchaplné vaZnéj$im anebo odlehéené
grotesknim (z4bavnym) akcentem, aniZ by vypravéni pfechazelo k morali-
zujicim téndm.

Dvojznaénost je v romanu soucasti hereckého modu vivendi; predné vy-
plyva z divadelnosti Zivota herct, nebot role a maska k nim nezfidka ptirQs-
taji. Osoby Kapitdna Fracasse, vystupujici prevazné jen pod svymi hereckymi
jmény-postavami, dokonce touZzi stat se svou vlastni maskou; vzezfenim
ajednanim se s tlohami ztotoznuji az k hranicim smé$nosti nebo tragi¢nosti,
jak dokazuje tsili milovnika Leandra a na protilehlém pélu charaktert tragi-
komické snazeni ptedstavitele groteskniho Matamora (Fanfarén, Tlu¢huba):

[...] fanfarénské grimasy se asem staly jeho obvyklym vyrazem, a kdyZ vy-
el ven z kulis, chodil rozkrocené jako kruzitko, s hlavou zaklonénou dozadu,
s jednou rukou oprenou v bok a s druhou na jilci mece. (Gautier 1984: 34)
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Jesté zavaznéjsim vyrazem dvojakosti herectvi — protoZze je v historizujicim
romanovém diskurzu znakem existence — se zda byt koincidence popularity
a opovrzeni, soumeznost lasky a biti. Herci jsou vitani i obdivovani (obsta-
ravadi zabavy, fyzicky pfitazlivi zprostfedkovatelé i tviirci jinych svéti), pro-
nasledovani i exkomunikovani.

Tragikomickou paralelu ke komediantim zosobtiuje dvojice silni¢nich
lupi¢t, muz a divka, navratné postavy spjaté s hlavnimi hrdiny. Herci mu-
seji Celit jinym hercim, protoZe 1é¢ka lupiéd spoéiva v tom, Ze jejich ,tlupu®
reprezentuji (hraji) pffhodné rozestaveni, hrozivé namaskovani a vyzbro-
jeni slaméni panaci, vérohodné nahrazky za denniho pfiSefi. Na okamzik
nastava efekt divadelni iluze vyvolany soustfedénym u¢inkem kostymt, péz,
rekvizit a svétla (nasviceni), nez se bizarni scéna zborti Gtokem na neexistu-
jici aktéry. Stfetnuti prechazi v parodii ozbrojeného boje, tedy od skryté di-
vadelnosti, Isti rezirované jako herecké vystoupeni, ve zjevné divadelni kou-
sek, kdyz lupiéi-herci sejmou masky a pfiznaji se ke svému nelehkému, z<&asti
i hereckému adé&lu.” Srazka je§té neni pravou udalosti romanu zvaného de
cape et d'épée* (ttebaze se shoduje s grotesknimi extempore jeho romantické
osnovy). LoupezZnici, svym zpiisobem také herci, masky, simulakra, jako by
ptisli z pitoreskniho podsvéti Dvora divi u Victora Huga (Chrdm Matky Bozi
v Pafizi, 1831). DobrodruZstvi za¢ina tak trochu jako fraska.

Herci oceni herce, a tim se v jakoby prihlednych sekvencich syZetu na-
jednou odkryva rafinovana, prohlubujici prace s textem. Projevuje se parale-
lismy, tematickou orchestraci, tj. provazanymi, dopliiujicimi se strukturami
vypravéni, ale i sebereflexivnosti tohoto ,komediantského“ romanu s Cet-
nymi intertextovymi polozkami. Nejednou se Gsty hrdind pfipomina spii-
znénost jejich ptibéhu s pfibéhy romanovymi nebo divadelnimi. Na konci
zpola komické Sarvatky se hlavni hrdinka Isabela obraci na Sigognaca slovy:

Choval jste se jako hrdina z roméanu. (ibid.: 83)

1 ,Bohuzel,“ odpovédél Agostin, ,nemam na vybranou kariéru jinou a jsem vice k polito-
vani, nez si myslite; z mé tlupy, kdysi stejné dobie obsazené, jako je vade, zbyvam uz jen ja sdm;
kat mi vzal mé prvni, druhé i tfeti role; musim svou hru hrat sam na jevisti silnice, napodobovat
razné hlasy, oblékat panaky, aby to vypadalo, Ze m¢ podporuje velka tlupa. Je to véru teskny
osud!“ (ibid.: 82).

2 Tzn.dobrodruzného, napinavého, historizujiciho, ,lidového®.
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Odpovéd zni:

Nebezpedi nestalo ani za fe¢, vzdyt to byla sotva potycka [...] Abych vas
ochranil, rozsekal bych obry od hlavy k pasu, zahnal bych na Gték cely voj
Saracén(, bil bych se ve virech plamene a koure s bazilisky a draky, pro-
Sel bych zacarovanymi lesy, sestoupil bych do podsvéti jako Aeneas, a bez
zlaté vétévky. V paprscich vasich krasnych oci by vSechno pro mé bylo
snadné, nebot vase pritomnost nebo i jen pomysleni na vas mé napliuje
¢imsi nadlidskym. (ibid.)

Vypravéd, dovolavaje se Longina, oznacuje tento diskurz za ,,asijsky premrs-
téné, ale zato upfimné“ fe¢néni (ibid.). Reéi lasky byva nadsizka. Presto
uprimné minéné pompézni vyznani nespada jenom do psychologie a slov-
niku (historickych k6du a rétoriky dvornosti) zamilovanych §lechticd; jako
by totiz ukazovalo na pfisti tlohu barona Sigognaca v jeho pfibéhu, na pfi-
jatou hereckou roli (masku) fanfarénského Kapitana Fracasse. Tato pfed-
zvést se véak tyka nabubftelé, vychloubaéné stranky divadelniho projevu,
nikoli nebojacnosti, odvahy, prudkosti a pfimosti gaskonskych kadetd, tak
jak je vytvofily legendy a literatura, v navaznosti na jejich vzor, na jejich his-
torického patrona Jindficha Navarrského — kréle Jindficha IV., jehoz idajna
vyzva (,denni rozkaz®) pfed bitvou u Ivry o ,bilém chocholu® (le panache
blanc) na ptilbé, o bilych perech jako symbolu odvahy, by mohla byt jejich
heslem: ,Jestli ztratite své standarty, nasledujte maj bily chochol: najdete ho
na cesté slavy a cti.“* Pfipomenime, Ze posledni slova divadelniho Cyrana
z Bergeracu jsou: ,Quelque chose que sans un pli, sans une tache, / jemporte
malgré vous, / et c’est (...) / Mon panache“* (zvyr. ZH).

Piihlédneme-li k terminologii Gérarda Genetta (1982), pak by Sigogna-
ctv ptib&éh mohl byt mezotextem vzhledem k piibéhu d’Artagnanovu (hypo-
text) a Cyranovu (hypertext). Nehledé ted na to, Ze je esencidlné sp¥iziiuje
poetika a idealismus romantismu, zrcadleni ¢i spojeni jasné vystupuje na
pozadi spoleénych znakl fanfarénstvi nebo gaskonad, jez jsou pro né na

3 Tato varianta legendarni vyzvy zni v originale takto: ,,Si vous perdez vos cornettes, ralliez-
-vous a mon panache blanc: vous le trouverez sur le chemin de la gloire et de ’honneur.“
4V piekladu Jindficha Pokorného: ,Ta véc je bez poskvrn, je obestfena tépytem, / a s ni
jsem... /navzdory vam... Zil... /[...] S &istym Stitem!" (Rostand 1996: 156).
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rizném stupni a za spoluptsobeni metaforiky ¢i figury mise en abyme pii-
znaéné. Sigognac posléze ztélesiiuje postavu Kapitana Fracasse-Matamora;
v Rostandové ,,heroické komedii“, smésici romantického patetického hrdin-
stvi i komickych scén jakoby z commedia dell’'arte, hrdinovy vznesenosti (od-
vaha, talent, obétavost a §lechetnost) i grotesknosti (fyzicka osklivost), Cy-
rano z Bergeracu nezi$tné zastupuje-hraje svého bezduchého soka v lasce.
Spolu s fanfarénstvim v nékolikerém slova smyslu (chvastounstvi i odvaha)
poznamenava gaskonské kadety také donkichotska tradice. Uz kdyz se d’Ar-
tagnan objevi v Dumasové romanu poprvé, pripomina vypravédi svou ku-
razi,chudobouisklonem zaménovat prani za skute¢nost Dona Quijota. V ci-
tované tiradé chudého Sigognaca k Isabele se intertextové (citaéné) ozyva
rétorika Cervantesova dimyslného rytife, vzapéti podporena jmenovitymi
odkazy na Amadise Galského a jiné protagonisty rytifskych romand, z nichz
si Don Quijote vytvofil sviij imaginarni svét. A koneckonci tak chudé ¢i zu-
bozené - s Don Quijotovou zbroji, s jeho i d’Artagnanovou herkou - se vy-

ZNv7

razi bojovat za idealy, alespon témi romanovymi.

Deskripce a evokace

Prologem k zimni scéné je epizoda pfiblizujici G¢inkovani herecké spolec-
nosti na zamku bohatého venkovského S$lechtice. Kapitola ,,U pana mar-
kyze* vynika plastickymi vizualizacemi. Deskripce evokuji, pfesnéji fe¢eno
verbalné rekonstituuji prostor podle nékolika vzord, k nimz je architektura
v textu ptirovnana (palace na pafizském namésti Place Royale ¢i geometri-
zujici francouzska zahrada, tj. v ¢ase pribéhu zahradni architektura ,podle
nejnovéjsi médy“ — témito nazornymi vnétextovymi odkazy se pro ¢tenare
nabizi mozZnost vizualizace-konkretizace), nebo formuji prostor s uréitymi
predméty na zakladé tii elementi: materidli, barev a forem. Tyto popisné
pauzy (jak je nazyva Genette, 1972) s vlastni artistni intenci v§ak nelze oddélit
od narativu nebo ideovych vyznamd. Jak pozadoval Flaubert, deskripce ma
diegetickou funkci. Kromé specifickych lokalnich momentd, kdy popis vy-
tvafi vice ¢i méné autonomni obrazy, ,,Zivé scény“ (hypotypdzy), deskriptivni
systémy ovliviiuji vypravéni, respektive jsou s nim koordinovany (Ippolito
2009). Zamek La Bruyére svym nadhernym, propracovanym vzhledem zna-
zornuje architektonicky a dekorativni protiklad hradku Sigognac, vykresle-
ného na pocatku romanu, neméné propracovaného, ale do podoby naprosté
zpustlosti i opusténosti. Obéma sidlim se vypravé vénuje s mimofradnou
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pozornosti, protoze pravé pred chudym, zarazenym baronem uprostied ob-
dobné uzaslych, nuznych komedianti ma vyvstat — tak jako pred ¢tenafi —
smyslovy kontrast bohatstvi a ubohosti, $§tésti a zIého osudu, a to i v para-
lelach antropomorfizujicich nebo zoomorfizujicich obé protilehla sidla,
jejichz u&inkem se protiklad zhmotiiuje az fyziognomicky.’

Podrobn4 deskriptivni prohlidka zameckych sald a pokojt,® do nichz
jsou herci rozmisténi podle pozorné rezie zameckého pana témét v souladu
s jejich rolemi a podobami (,,Isabela dostala modry pokoj, barvu, ktera tak
plavovlaskam slusi“; Gautier 1984: 94), hyii podrobnostmi, v nichZ se prolina
minuciézni evokace (kreace) prostfedi v duchu zminéné kontrastni a za-
roven symbolické reprezentace s peélivou kompozici slovnich ornamenti
(oznadujicich), ktera pfesto u Gautiera vzdy néco denotuje: autonomii
a dezinteresovanost uméni-krasy. Tato koncepce se vaze ke dvéma zdrojim.
Z hlediska historické hermeneutiky by bylo opravnéné uvazovat o autorové
navaznosti na estetiky idealu (Winckelmann, Schiller, Kant — nemluvé o Pla-
tonovi); pokud se pfidrzime programovych vyrokii pronesenych autoro-
vymi postavami, zasadni by bylo prohlaseni: ,Ti véci se mi libi: zlato, mra-
mor a purpur, tfpyt, pevnost, barva“ (Gautier 1973: 226). Tomuto nasvédéuje
zluté a Cervené ladéni Sigognacova pokoje, kde se vyjima krb ,,z bilého, er-
vené Zilkovaného mramoru® (Gautier 1984: 94). Pfepychovy dekor odpo-
vida starobylosti hostova Slechtictvi, které nesmazava ani chudoba, a také
jako by byl znakem uz mificim k jeho budoucimu postaveni, k hrdinové ro-
manové perspektive. V popisu disledné i zalibné rozepisujicim ozdoby po-
dle této estetiky se pro nas v pon¢kud bizarni souvislosti jakéhosi oriental-
niho piepychu vynoti Cechy:

5 ,Tento svézi, novy, pvabny zamek, bily a rumény jako divéi tvafe, vyzdobeny véemi vymo-
Zenostmi a v§i nadherou, vytvarel bezdééné krutou satiru na jeho ubohé zchatralé sidlo, které
se rozpadalo v tichu a zapomnéni, na to krysi doupé, sovi hnizdo, Gto¢isté pavouki, hotovici
se uzuz zfitit na svého nebohého pana, ktery odtud v poslednim okamziku ujel, aby ho ten
pad nerozdrtil. Véechna léta bidy a nudy, ktera tam Sigognac stravil, mu defilovala pfed odima:
vlasy po$pinéné a v Sedivych livrejich, paze povislé v postoji hlubokého zoufalstvi a Gista seviena
usklebkem zivnuti. I kdyz markyzovi nezavidél, nemohl si o ném nepomyslet, Ze ma opravdu
velké $tésti“ (Gautier 1984: 90).

6  Autorsky vypravéé se rozmarné ztotoznuje s romanopiscem, v jehoz drzeni je Gyglv
prsten.
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Stény [...] byly potazeny kiZi z Cech, na niZ se skvély vytlacené chimérické
kvétiny a podivuhodné listovi, odrazejici od zlatého laku na podkladu své
kalichy, ponky a listy ozivené barvami s kovovymi odlesky, jeZ se tipytily
jako cetky... (ibid.)

Jestlize se v naraci Kapitdna Fracasse mnohdy objevuje sebereflexe jako ko-
rektiv patosu, pfepjatosti (romanesknosti) nebo jako projev romantické iro-
nie, také vypravéd velice diikladné provadéjici ¢tenare po zamku La Bruyere
musi na jednom misté humorné — sternovsky — poukazat na jisté meze de-
skriptivni specializace, vlastné rozvité enumerace, a vyzvat ¢tenafe, aby si

sami vyplnili ,,mista nedouréenosti®:

Byl tam Zluty pokoj, Cerveny pokoj, zeleny pokoj [...] a mnoho dal3ich
s podobnymi nazvy, které si laskavé vymyslete sami, nebot dalsi vyjmeno-
vavani by bylo prilis nudné a zavanélo by spise calounictvim nez spisova-
telskym femeslem. (ibid.: 92)

Dale se vSak v artistnich popisech nijak neomezuje, nebot podstatu Gau-
tierova uméni tvoii — slovy Henryho Jamese, jeho obdivovatele — vasen pro
hmotny detail, ktery spisovatel dokaze ozivit, osvétlit, tlumocit (Delvaille
1968: 104). Kdyz se Charles Baudelaire vyslovuje k poezii svého pfitele, po-
vySuje tuto schopnost na vyssi estetickou rovinu: podle néj Gautier zkrasluje
francouzskou poezii tisicerymi detaily, z nichz vyzafuje svétlo a plasti¢nost;
autor inovuje zvlasté principem, ktery Baudelaire nazyva ,utéchou pro-
stfednictvim uméni, prostfednictvim véech pitoresknich objekti, které po-
t&i oi a pobavi ducha“ (Baudelaire 1859: 61). Gautierova jakasi ,evokaéni/
zaklinaci kouzla“ (,,une espéce de sorcellerie évocatoire®) vytvareji syneste-
zie: ,tak barva promlouva, jakoby hlubokym a vzruenym hlasem [ ... |, viiné
vyvolava odpovidajici my$lenku a vzpominku...“ (ibid.: 40). Jakkoli se tu
Baudelaire ptiblizuje ke Gautierové tvorbé s pomoci vlastni poetiky, to zna-
mena predstavou univerzalnich souvztaznosti a univerzalniho symbolismu,
vystizné pritom upozornuje na d&j-déni Gautierovy deskripce ve spojeni, jak
tvrdi, s pruznym, vlnivym a kvétnatym stylem. — Tuto charakteristiku pova-
Zujme za basnickou definici procesu zvazovaného vybéru, fazeni a kombi-
nace slov do dynamickych sérii.



Zdenék Hrbata 119

Kontinuita struktur divadelniho romanu v prostfedi zamku vynika ze-
jména béhem predstaveni ko¢ovné spoleénosti, po ¢as reprodukované/re-
prezentované performance hry Chvastounstvi kapitdna Fanfaréna. Mimo to
samo Slechtické sidlo umoziuje nékolik jevist, scén a vyjevh. Tvari v tvar
prepychu baron zkousi svou vlastni ubohou, rozpadajici se garderébu, jez
je jenom prodlouzenim ,reality” jeho rozpadajiciho se hradku. Tato ,me-
lancholicka prohlidka“ (Gautier 1984: 95) zavr$uje sérii konfrontaci, i kdyz
Ctenaim, sdilejicim bolestny dojem mladého hrdiny, vnukava nadé&ji, ze
romanovy pribéh posléze odméni ,to zranéné state¢né srdce® (ibid.: 88).
Vbezatésném srovnani vzneSeného interiéru a nicotného osobniho majetku
opét tusime anticipaci $tastného konce, tim spise, ze v ,,divadelni kafe je ob-
sazen cely svét” a ze z tohoto ,vetesnictvi lidstva®“ (ibid.: 92) lze s pomoci
kostymi a rekvizit vytvofit iluzi nadhery a elegance, realizovat se v provizo-
riu. Pfevlekem na zamku se smutny a zbédovany Sigognac méni ve skvélého
Slechtice, svym zevnéjskem se stava dvoranem, tim, kym by mél byt i ve svém
pristim postaveni, nebot herectvi nemidze byt jeho perspektiva. Mize v§ak
prijmout drahu Thespidovy kary jako do¢asnou existenci, a to v ramci vSech
romanovych linii Kapitdna Fracasse: linie milostné (byt nablizku milované
zen¢), linie formovani ($kola Zivota na cesté do Pafize, sttediska piilezitosti,
sidla dvora), linie dobrodruzné a umélecké (herecka spoleénost piedstavuje
jednak tlupu komediantl vykazovanych na okraj spole¢nosti, jednak spole-
&enstvi fantazie a poezie).

Hry, pfevleky a zdani neméné souviseji s flirtovanim mezi herci a $lech-
tickou spole¢nosti. V Gautierové basni ,,Watteau® lyricky hrdina na smutné
prochazce soumraénym venkovem narazi na park ,,ve Watteauové slohu®, se
$tihlymi jilmy, s ¢ernymi tisy, se zelenym habrovim. Okouzlujici obraz vzbu-
zuje touhu i smutek subjektu (Gautier 1932: 75). Podobny park, intertex-
tova reminiscence na basen (ne-li jeji citace) a vzhledem k ¢asu ptib&hu pro-
lepse rokokovych vyjevi, vyvstava i v romanu jako misto frivolnich zabav,
milostnych her a preciéznich konverzaci, variaci na divadelni témata, kédy
a kostymy. Soudasti ¢i disledkem radosti a galantnich slavnosti v Kapitdnu
Fracassovi vSak neni, tak jako na Watteauovych obrazech, nadech smutku
a melancholie. Dobrodruzstvi prvniho milovnika skupiny konéi trestem,
jenz dostihuje spiSe chvastavé Fanfarény nez elegantni Leandry. Misto do-
staveni¢ka se zdmeckou pani pfichazi kruty vyprask boftici iluzi neodolatel-
ného milovnika, protoze tak je v ném potrestan drzy komediant pokousejici
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se prekrodit meze svého inferiorniho postaveni. Ambivalentni situace se
znovu vychyli na stranu frasky. Teprve nasledujici, tvrda zimni etapa cesty
spolu se vzpominkou na Gspésné predstaveni a veselou existenci na zamku
sugeruje zvlastni analogii k watteauovské nostalgii.

Co zpusobil snih

Pfiznivé obdobi st¥ida tempus fatalis, tempus mortis. V kapitole ,,Co zpasobil
snih® (,Effet de neige®) rozverna nalada spole¢nosti prechazi do vazngj-
sich poloh v podzimni krajiné s opadavajicim listim. Viz pfijizdi na rozcesti
se symbolickou potenci: hrubé tesany kiiz s Kristem, jemuz odpadla jedna
ruka od téla, ptedjimé konfese, ale i utrpeni a ponuré vyjevy. V dané chvili
se vSak misto rovnéz vyznaduje uréitou ambivalenci, protoze prichazi do-
vétek k predeslym galantnim epizodam. Na rozcesti éeka $lechticka ekvi-
paz a skupinu opousti, byt jen na ¢as, jedna hereéka. Jeji dalsi ¢len, ctnostna
a skromna naivka (L’ingénue) Isabela, pak Sigognacovi vypravi svij pfibéh
ditéte z herecké rodiny, v némz se stietavaji dvé koncepce. Jedna je anti-
iluzivni, protoze Isabela zdtraznuje, Ze ji k povolani neptivedly né&jaké po-
hromy, upadek nebo, doslova, romanova dobrodruzZstvi (aventures romanes-
ques”): tak se miZe zdat, Ze diskurz postavy oponuje romaneskni faktute
i romantické zapletce. Ta se vSak vzapéti prosadi v az pohadkovém piibéhu
o here¢éiné ptivodu, nebot jejim pravym otcem je vyznamny aristokrat. Kligé
o Slechtickych kofenech a vzne$eném otci neutralizuje stavovské rozdily
mezi baronem a here¢kou a ohlasuje $tastné rozuzleni.

Po této konfesi nasleduje elipsa, jelikoZ se v ¢ase pribéhu neudily zadné
zaznamenanihodné udalosti: ,Preskoéime tedy fadu dni a octneme se
v okoli Poitiers“ (Gautier 1984: 137). Podstatna je viak informace, Ze béhem
této ,vypustky“ pfijmy spoleénosti postupné upadaly, Ze nastaly krusné
Casy. Z pivodnich ¢tyr koni zbyla jen jedna uboha herka a prostor cesty se
zménil v zimni pustinu, v krajinu smrti. Je to nanejvy$ pfiznaéna i ptihodna
scenerie, svymi aspekty synchronizovana se situaci herci, k nim? se Stésténa
otodila zady. Vypravéd pripomene, Ze okolni krajina nepfispivala k ,,rozpty-
leni tesknoty®, a tento odkaz k aktualnimu svétu, kde rozpolozeni subjektu
muze souviset s pocasim nebo s roénimi obdobimi, text zesiluje a zmnozuje
obrazy bidy a smutku.

7  Ceska prekladatelka zvolila slovo ,,romanticky*.
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V popredi se krivily pokroucené kostry nékolika starych rozsochatych
a zkroucenych jilmd bez koruny; jejich cerné vétve s roztodivnymi vétvic-
kami se rysovaly proti Sedozluté, nizké obloze, v niz clovék tusil snih a kte-
rou probleskovalo jen bledé svétlo. Za nimi se tahla pusta pole, vroubena
na obzoru holymi kopci nebo liniemi rySavych lesd [...]. Na jafe by tato
krajina mohla pdsobit prijemné; avsak v Sedivém havu zimy predvadéla jed-
notvarnost, chodobu a smutek. Obcas prosel kolem vyzably a rozedrany
venkovan nebo néjaka statena, sehnuta pod otypkou suchého klesti, ale
misto aby tu pustinu ozivili, naopak jesté zddraznili jeji opusténost. Straky
poskakujici po hnédé pidé s ocasem nasazenym na zadku, jako by to byl
zavreny véjir, se zdaly pravymi obyvatelkami téchto koncin. Skrehotaly pfi
spatreni vozu, jako by si sdélovaly své Gvahy o hercich, a tancily pred nimi
posmésnym zplsobem jako zli ptaci bez srdce, lhostejni k bédam ubohého
svéta. (ibid.: 139-140)

Deskripce i metaforizace ptirodnich elementd, jejich tvart a barev, znazor-
novani zubozenych nebo hrozivych zZivotd podtrhuji nepfizen prostoru
a Casu, jez vyvrcholi snéhovou bouti. Popis se také blizi empirickému z4-
znamu jevQ, vzhledu pfirody, odpovidajicich roénimu obdobi, a soubézné
pfipomina drsné okolnosti zivota kocovnych spoleénosti. Vedle toho vsak
v souhfe s tematikou divadelniho romanu neprestava stavét anebo prestavo-
vat scénu pro krize a peripetie.

Na zacatku stupniujici se zlovéstnosti je obraz zbida¢eného koné na éele
postupujici skupiny. Tvor umoznujici realné cestovani, existenéni pfesuny
herct, ,,ubohé a hrozné stvofeni® (ambivalence odpudivosti a soucitu) -
proti némuz, fika vypravéé, kan, na némz jede Smrt v Apokalypse, vypada
jako $varné zvife — musi pfedznamenévat Gpadek ¢&i konec v zimni krajiné.
Krom toho, Ze ztélestiuje nouzi komediantd, vyCerpany kuan, tento syrovy
fakt ptibéhu, tato ptibliZzujici se nemoznost cesty, predstavuje jednu z nej-
vyzna¢néjsich popisnych ,,pauz® Gautierova romanu, celek basnické prozy,
ktery signalizuje sam vypravéé, kdyZ od vy¢nélych Zeber, kosti, ran a nadora
na trupu ¢i koncetinach prechazi ke konské hlavé s touto denominaci: ,,to
byla basen stesku a utrpeni® (,Sa téte était tout un poéme de mélancolie et
de souffrance®):
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Nad ocima mél kan hluboké dulky, které vypadaly jako vydlabané nozem.
V namodralych zfitelnicich byl tupy, odevzdany a zamysleny pohled schva-
ceného tvora. Dala se z nich smutné vycist netecnost k ranam vysvétlitelna
maximem vynakladaného Usili; praskani bi¢e uz z ného nemohlo vykresat
ani jiskricku zivota. Jeho unavené usi, jedno s rozeklanou $pickou, zalostné
visely po obou stranach Cela a tfasly se v rytmu nestejnomérného kroku.
VlIdkna hivy, ktera se z bilé zménila ve zlutou, se vpletla do natylniku, jehoz
kdze odrela kostni vy¢nélky tvare, zvyraznéné vychrtlosti. Z nozder kapala
voda namahavého dechu a mezery mezi $picaky a stolickami se Sklebily
jako mrzuta Usta.

Na bilé, rysave skvrnité srsti zvirete pot vyznacil struzky podobné jako dést
na omitce zdi, nanesl pod bficho chuchvalce chlupd, stekl na koncetiny
a s blatem na nich vytvoril ohavny tvrdy skraloup. Byl to véru zalostny po-
hled... (ibid.: 137-138)

Posledni véta popisu vyjadiuje zamér deiktické, objektivizujici vizualizace,
nebot ta konkretizuje miru a znamky zchatralosti a rozkladu. Hypotypéza
transformuje popis v Zivy, frapantni vyjev. Naturalistickou tendenci k obna-
Zenym a rozkladajicim se tranches de vie (vysekim Zivota, respektive tady vy-
hasinajiciho Zitf) pfitom vyvazuje basnicka struktura. Jeji nejméné dilezitou
soucasti jsou prirovnani a metafory, protoze ty by se — fadové — mohly ob-
jevit v kazdém literarnéjsim, ptfipadné i v méné naro¢ném popisu. To, ¢im
je odpudivy ,objekt“ estetizovan, neni jen explicitni smésice soucitu a Gcty
k tomu, kdo posléze, v nasledujici kapitole (,Roméan odtvodiiuje sviij na-
zev“®) umiré ,vstoje jako pravy stateény kan“ (ibid.: 160), kdo symbolizuje
odvahu i krutost existence ve vazbé na ko¢ovnou spoleénost, ale také rytmi-
zace, gradujici spad deskripce s ndznaky aliteraénich fad.’ — Popis vyha-
sinajiciho koné se ptiblizuje Baudelairovym bizarnim basnickym obrazdm.
Pfizraéné zvife ma korelat v herci, nejpodivuhodnéjsi postavé Kapitdna
Fracasse, pro néjz je sné¢hova boute rovnéz tempus mortis. Fanfarén (v originalu

8 Déjem, atmosférou a ,.efekty“ bezprostiedné navazuje na predeslou kapitolu.

9  ,Satéte était toute un [ ... ] Derriére ses yeux se creusaient de profondes saliéres qu’aurait
cru évidées au scalpel. Ses prunelles bleuatres avaient le regard morne, résigné et pensif de la
béte surmenée” (Gautier 1922: 202).
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Matamore'®), kviili zvySeni komického G¢inku na jevisti aZ fenomenalné vy-
zably herec, svym zanikem v pusté krajiné zosobniuje analogii herecké bidy
a krutého prostfedi. Proti aspektim strasidelného p¥ib&hu, ktery by se pravé
na tomto pozadi ¢i v takové atmosféie mohl rozvinout, se vsak ve vypjatych
chvilich stavi groteskno situaci i rétorika odvaznych hercd, nachazejicich
d@vod k smichu tam, kde ,,by jini nafikali a plakali jako malé déti“ (Gautier
1984: 154). Extrémné lehky Fanfar6n si plni kapsy oblazky, aby mohl postu-
povat proti prudkému vétru, a Blazius-Pedant ironicko-humorné komentuje
Zalostny obsah mos$ny na potraviny a s komickymi poznamkami ve vzletné
divadelnim proslovu ptidéluje zbytky jako na ,zdchranném voru po ztros-
kotani lodi“ (ibid.). To, co ,,zpUsobil snih, jsou i projevy state¢nosti a nad-
hledu, do nichz pronikaji elementy ¢erného humoru.

[...] a z vétvi obas padaly snéhové vloZky jako stifbrné slzy rubéase na
Cerné zavésy stinu. Byla to presmutna podivana; nékde zacal vyt pes, jako
by chtél prop(jcit hlas zkormoucené krajin€ a vyjadrit jeji srdceryvnou tesk-
notu. Nékdy se zda, ze priroda, znavena svou némotou, svéruje své tajné
zaly kvilenf vétru nebo narku nékterého zvitete. (ibid.: 142)

Rozvijené priznaky zaniku nakonec zavrSuje vyti velkého ¢erného psa sedi-
ciho uprostfed plan€. Inscenace fenomént smrti rozprostirajici se nad kraji-
nou Usti v obraz osamélého zvitete, jemuz nechybéji infernalni znaky. V této
nemilosrdné konstelaci umira herec Fanfaron-Matamore, jehoz umrzla té-
lesna schranka jako by byla zdrojem ornamentd anebo grotesek smrti, pro-
toze hercova tvar si uchovava komické vrasky, jeZ do ni vryly stalé grimasy
postavy, kterou ztélestioval. Maska herce je i maskou smrti, hrizu prostu-
puje komiéno, ,nebot patii k bidé komedianta, Ze u né¢ho si smrt nemtize
podriet svou vaznost® (ibid.: 144). V Kapitdnu Fracassovi jsou vyznamnymi,
protoze dramatickymi figurami paradox a oxymoéron, i na nich spo¢iva dé&jo-
vost popist hrozeb, nebezpeéi, umirani a zaniku v krajiné hrobového ticha,
kde je pfed¢asnym hercovym rubasem snih. Pohieb Fanfardna mimo hibitov,
v tésném sousedstvi naturalisticky a zaroven aZz halucinované zobrazeného

10 Ze Spanélského mata moros, zabijak Maurt, komicka postava z commedia dell’arte, jedna
z ¢etnych podob protagonisty Plautovy komedie Miles gloriosus, vychloubaéného, ale ve skute¢-
nosti zbabélého vojaka.
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mrchovisté s pfirovnanimi odkazujicimi k démondm a hriizné fantastice,
fidi dva rizné hypotexty (respektive jeden pretext a jeden kod): freneticka
estetika Soku, k niz se Gautier hlasil &asti své tvorby, a dobovy diskurz v ¢ase
romanu: cirkevni zakony zakazujici pohibivat vyobcované komedianty do
posvécené plidy."

Jestlize také zde Sigognac manifestuje neohrozené chovani, kdyz nevé-
domé a agresivni venkovany, podezirajici skupinu z kacifstvi a ¢arodéjnic-
tvi, rozhani a bije plochou stranou mece, je i toto jeho dobrodruzstvi, jak-
koli nebezpeéné, zatim spiSe netplné, polorytifské, naptl simulakrum ¢&i
pfedzvést opravdovych (romanesknich) dobrodruzstvi, kdy se na obranu
cti a lasky utka s vynikajicimi duelanty v ,,Sermifské® linii romanu. D&ovym
ukolem zsinalé, nebezpe¢né krajiny s ,Cernymi teCkami havrani® je hlavné
to, aby se pod jejim tlakem projevily znaky odvahy celit nepfizni osudu,
ktery se pozvolna za¢ne pfiklanét na stranu hercd. V situaci pfipominajici
tanec smrti se jim najednou dostalo jidla v podobé zatoulaného housera a ve
tmé zasnéZené krajiny bez zndmek osidleni se ,,zacala pti Gpati kopce v dosti
velké vzdalenosti od silnice mihotat ¢ervenava hvézdi¢ka“ (ibid.: 161). Tehdy
priznaéné vyvstava nadé&je a rysuje se zvrat v pouti herecké spoleénosti tak
jako v baronové zivoté.

Oznamovaci vétu z nazvu kapitoly zménme v zavéru na tazaci, abychom
shrnuli efekty romanové krajiny nebo jeji vyznamné spoluptitomnosti v déji,
tedy: ,,Co zpusobil snih?“ Misto-dekorace zvySuje dramati¢nost cesty, jez
sama o sobé — dalo by se fici ze své vlastni ,funkce® — napomaha sbliZeni
osob, konfesi, ale i nastinéni tajemnych stranek Zivota a ptivodu, jinymi slovy
prispiva k vytvofeni zapletky pro milostny roman podle romantické estetiky.
Klopotnou jizdu Thespidovy kary provazi historizujici diskurz, ktery vypo-
vida o spole¢enské marginalité, jinakosti, ne-li vydédénectvi (pouzijeme-li
romantickou kategorii pro romantickou naraci) herct, a stvrzuje divadelni
linii tohoto romanu. Okolnosti cesty zapti¢inuji tempus fatalis — drama dvoji
smrti, jeZ otevira jisté moznosti estetice osklivosti a krutosti zivota ve spo-
jeni jak s grotesknosti (divadelnosti), tak s basnickou prézou. Dvoji smrt,

11 Nad roménem jako by se neustile vznaselo povéstné memento Moliérova osudu i jeho
herecké skupiny: Moliere byl, jak znamo, oblibencem a jednim z hlavnich autorl zabav Lud-
vika XIV., ktery se stal kmotrem jeho ditéte. Kdyz Moli¢re zemfel, jediné kralova moc a pfimluva

u pafizského arcibiskupa umoznily cirkevni pohfeb tohoto ,komedianta“, ovéem v no¢nich ho-
dinach a bez pompy.
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s niz koresponduje zvolena a tvarovana krajina, ¢as zimni bouflivé noci na
odlehlych mistech, pfivolava hrozivé a dobrodruzné epizody, znameni ne-
bezpedi a dobrodruzstvi ptibéht romanu de cape et d’épée, ve kterém hrdi-
nové museji vykonat ¢iny state¢nosti, ve kterém je nutné ukazat etiku a praxi
odvahy. A kone¢né, smrt herce Fanfarona-Matamora usnadnila mladému
baronu de Sigognac zlomové rozhodnuti, to znamena zacatek nového, nové
kreace: pfekonat Slechtickou pychu, nebyt hercim na obtiz a doéasné zastat
v jejich spoleénosti roli komického tlu¢huby (state¢ny muz, $lechtic staro-
bylého rodu a zaroven, jak se ukaze, talentovany herec je v duchu Didero-
tova Paradoxu o herci schopen ztélesnit sviij antipod):

Mé jméno uz neni Sigognac [...]. Svinuji sviij baronsky titul a ukladam
ho na dno cestovniho vaku jako odév, ktery uz neni v médé. Napristé meé
jim neoslovujte. Uvidime, zda v tomto prevleceni mé nestésti jesté pozna.
Nastupuji tedy po Fanfarénovi a prijimam kryci jméno kapitan Fracasse!

(ibid.: 158)

Tato volba je stejné tak volbou lasky jako i nadéje v zivotni ispéch se zpola
skrytou identitou, s divadelni maskou, jiz Ize vZdy nasazovat i snimat. Vy-
sledkem konglomeratu rytife a herce je velmi disponibilni hrdina. — Kapitola
»Co zplsobil snih“ (a na ni navazujici, jakoby autoreflexivni kapitola ,,Ro-
man oddvodniuje sviij nazev®) nabizi komponovany celek sekvenci, které ro-
zehravaji nebo nékolika symbolickymi znaky a zapletkami vyznaéné predji-
maji romanové moznosti Kapitdna Fracasse, potenciality zanrové, tematické,
diskurzivni.
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