Rehabilitace populdrni literatury

Navrat ¢tenaitli, autort, prekladateli a nakladatelskych redaktorti k popu-
larnim zanrtm, tendence k opétovné specializaci zabavné Cetby a postupné
rozS8itovani jeji nabidky se na prrelomu padesatych a Sedesatych let staly fak-
tem ceského literarniho zivota. Plivodni izolované autorské ¢i vydavatelské
experimenty, zprvu jen posouvajici hranice izkého budovatelského konceptu
literatury, postupné prerostly ve spontanni a mnohostranny proud literarnich
aktivit. Na sklonku padesatych let bylo jiz ziejmé, Ze ,,popularné&jsi“ podoby
literatury nelze ze soudobého kulturniho Zivota vyradit, a za¢alo se pripoustét,
Ze alespon ¢ast knizni produkce muiiZe mit i Cisté zdbavné zaméreni. Naddle
pritom trvaly ndroky na kvalitu takové tvorby - predpokladalo se, Ze si zdbavné
zanry mohou zachovat svou ¢tenai'skou pritazlivost, aniz by hodnotoveé pokles-
ly na troven komeré¢niho ,,braku“.

Naznaceny obrat nalezl své zdavodnéni i v rdmci marxistické estetiky: ,,Je
tedy nesporné, Ze hlavni funkci detektivky vzhledem ke spole¢nosti je zdbav-
nost. A to zabavnost v plném nezkresleném slova smyslu, pojata jako kulturni
hodnota“ (Jan Cigdnek: Uméni detektivky, 1962). Predstavy z po¢atku piedcho-
ziho desetileti o socialistické literature jako nové, vy3si etapé Ceské literarni
tvorby a ¢tendrstvi se na pocatku Sedesatych let pretvorily v ideal literatury
rozvijené ve dvou soubéZnych, kvalitativné si blizkych liniich — umélecky
pronikavé a kultivované zabavné. Takové pojeti vyhovovalo tradi¢ni ceské
prredstavé o kulturnim poslani malého naroda a zaroven souznélo se soudobou
interpretaci marxismu, v niZ se socialismus promyslel jako spolecensky pro-
jekt, jehoz déjinna prevaha se potvrdi az tehdy, da-li clovéku skute¢né moznost
rozvinout veSkery svij potencidl, naplni-li vSechny jeho antropologicky dané
potiteby, podniti-li cely rejstiik jeho etickych, estetickych, kulturnich a tvtiréich
schopnosti.

Této koncepci vychazel vstiic i stitem rizeny vydavatelsky systém, kde subvencovana
nakladatelstvi, ekonomicky nezavisla na kulturnich predstavach nejsir8ich vrstev, smé-
rovala svou produkci k vy$§im tirovnim populdrni kultury ¢i k oblastem jejiho prolindni
s literaturou umeéleckou. Rehabilitace populdrni literatury se promitla do vzniku novych
kniznic, které zacaly zptistuptiovat klicové zanry, autory a tituly zdbavné ¢etby od konce

19. stoleti do soucasnosti. Nakladatelstvi Mlad4 fronta ustavilo pro dobrou zdbavnou ¢etbu
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edi¢ni fady Kapka a Smaragd, nakladatelstvi Svét sovétu edici Dobra dobrodruzna dila
a nakladatelstvi Nase vojsko obnovilo edici Napéti, existujici jiz v obdobi 1945-48. Pod-
statnou zménou bylo, Ze se tyto kniznice orientovaly na dospélé publikum; do této doby
se snahy o otevieni prostoru pro dobrodruznou a fantastickou ¢etbu realizovaly zpravidla
ve sfére literatury pro mladez. VétSina z novych ¢i obnovenych sbirek ,,knih pro kazdého“
(nazev Kapka byl zkratkou tohoto hesla) pritom startovala v zimé 1957-58. ,,Objev* Cte-
naiské zdbavnosti a s ni spojené lehkosti, hravosti a nezavaznosti tedy byl - stejné jako
rostouci zdjem o divadla malych forem, popularni hudbu, jazz, swing ¢i rock-and-roll -
soucdasti obecné&jsi promeény kulturni atmosféry. Mezi viemi témito edicemi vynikla detek-
tivni fada 3x..., vyddvand od roku 1963 Statnim nakladatelstvim krasné literatury a umeéni.
Kazdy jeji svazek vzdy predstavoval tfemi vybranymi texty vyrazné - predevsim zdpadni -

autory krimindlni prézy.

Pro popularni zanry se v ¢eské literatuie $edesatych let oteviral specificky
a v mnoha smérech neopakovatelny prostor. Pivodni otazka, zda popularni
literatura ,,ano*, ¢i ,ne“, byla transformovéna a nahrazena hleddnim, jak novou
zdbavnou ¢etbu zformovat, aby se mohla integrovat do literatury s umeéleckymi
ambicemi.

Inspirace se hledala v zahrani¢i, pri¢emz se oficidlné kladl diraz na podné-
ty literatury sovétské, zvlasté po literarnékritické a literarnévédné ,legalizaci“
dobrodruzné a detektivni beletrie na moskevské konferenci, porddané roku
1958. Ukazku ranych soveétskych snah o adaptaci schémat senzac¢ni Cetby
prineslo napriklad ¢eské vydani parodického thrilleru Marietty Sagitianové
z pocatku dvacatych let Mess Mend aneb Americané v Petrohradé (1958),
opatiené autorc¢inym doslovem o historickych a kulturnich souvislostech pro-
zy. Sovétsky priklad v8ak na prahu Sedesatych let zdaleka jiz nepuisobil izo-
lované, Ceskd literatura si uvédomovala i aktudlni kontext kultury zdpadni.
Jen nékolik mélo let od velmi tGspé$ného amerického vydani (1953) bylo
napiiklad do ¢estiny uvedeno naléhavé podobenstvi Raye Bradburyho 451°
Fahrenheita (1957), katastrofickda vize masové, odlid$téné, militarni spolec-
nosti, v niz je nadvlada otupujicich konzumnich hodnot zajiStovana totalnim
zdkazem vSech knih, jejich hromadnym pélenim a pronésledovanim c¢tendru.
Doslov Josefa Skvoreckého pritom poukazoval na tendenci k intelektualnimu
»zhodnocovani“ védeckofantastického zanru ve svété, ktery pronika ,,za hra-
nice laciné zdbavy do oblasti literatury umélecké“ a potlacuje dobrodruzny
syzet ve prospéch ideologicko-filozofické spekulace o paradoxech a rizicich
moderni civilizace.

Podrobnéjsdi vyklad tohoto trendu i jeho zasazeni do historie zdnru prinesl esejisticky
serial Marsyas USA, ktery Skvorecky napsal s Lubomirem Dortizkou a Frantiskem
Jungwirthem a uverejnil v prvnim az tretim ¢isle Svétové literatury v roce 1958. Jed-

notlivé kapitoly seridlu byly po vzoru Karla Capka vénovéany priznaénym fenoméniim
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soucasné zapadni masové kultury: krimindlni a védeckofantastické beletrii, erotickému
tisku, paperbackovym edicim, kreslenym serialim (komiks) a romdnovym bestselertim.
Smyslem piehlidky bylo odlisit pokleslé a ,nebezpe¢né“ podoby populdarnich zanrt od
podob ,nosnych®, nabizejicich Zadouci impulz k dal$imu kulturnimu a uméleckému
vyvoji. Takovy prinos nabizela podle autora seridlu jednak védecka fantastika, jednak
detektivni literatura. Serial zvlasté vyzdvihl do té doby u nds prakticky neznamou
poetiku americké tzv. tvrdé 8koly, upozornil na ,realistické portrétovani nasili“ v roma-
nech Dashiella Hammetta a Raymonda Chandlera i na jazykové gesto téchto autort,
¢erpajici z hovorovych a slangovych vrstev americké angli¢tiny a prozrazujici spole¢na
vychodiska s modernim vypravé¢stvim Hemingwayovym. Pripravoval se tak jiz prekla-
datelsky program pro Sedesatd léta (Hammett vySel ¢esky v roce 1963, Chandler roku
1965). Zaroven serial Marsyas USA naznacoval, na jakych zdkladech a Zanrech by méla
stat ptivodni ¢eskd zdbavna cetba, aby se nestala nebezpec¢nou ,periferii“ socialistické
literatury, ale — slovy autoru seridlu - jeji privétivou okrajovou ¢&tvrti, ,kam si lidé
pujdou odpocinout tak, jako si do literarniho centra chodi pro zazitky, které zmnozuji

Zivot“.

B Krimindlni préza

Budovatelsk& kultura poznamenala ¢eskou krimindlni prézu ideologizaci je-
jich klicovych rysii. Zanrotvorny motiv zlo¢inu mél sice v literature padesa-
tych let velmi exponované postaveni a patril k nejfrekventovanéj§im téma-
thm, nicméné byl interpretovdn zptisobem, ktery ho zbavoval jeho fascinujici
tajemnosti a soucasné kladl zdbrany detektivce jako nezdvazné literarni hre
s predem nezndmym vinikem, jenZ md byt odhalen pomoci logického tisudku
¢l intuice. Zlo¢in byl v budovatelské literatufe viniman jako soucast historické
konfrontace ,starého” a ,nového“ svéta. Nebyl tedy nahodilym vyboc¢enim
7 1adu lidskych véci, nevypocitatelnym selhdnim a individudlnim prekroce-
nim hranic obecné sdilenych hodnot, nybrz itokem na principy nového Zivo-
ta vedenym reprezentanty prekondvané minulosti — tridné determinovanymi
reakcionati, sabotéry ¢i Spiony vysilanymi ze zahrani¢i. Kazdy kriminalni
skutek tak byl vlastné klasifikovan a odhalen predem: byly znadmy jeho koieny
a projevy i nutnost a zpusob jeho potrestani.

Ttidni predestinace zlo¢inu a jeho spojovani s neblahym dédictvim ,,starého“, ptredrevo-
luéniho svéta zlistala pritomna i v tematickém repertodru ceské detektivky Sedesatych
let. Ztratila ov8em své dominantni postaveni a byla riznymi zptisoby vyznamové oboha-
covana. O psychologické ¢i sociologické prohloubeni tématu se kolem poloviny dekady
pokusili EDvARD VALENTA (Dlouhdn v okné, 1965) a PAveL NaumaN (Dlouhy stin éasu, 1966).
Oba autori, at uz svym prézam dali vice kriticky (Nauman), nebo nostalgicky (Valenta)

ton, pojimali sou¢asnou ¢eskou spole¢nost jako navenek sice jednotnou, vnitiné vsak
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dosud rozpolcenou socidlni strukturu, kde nové elity a kulturni vzorce jen pomalu pro-

rustaji nékdejsi méstanskou tradici.

Kolem roku 1958 se ¢eska krimindlni proza zacala ttidnimu a politickému
pojeti zlo¢inu vzdalovat a stdle vice se priklanéla k tradi¢né&jsim detektivnim
syzetim postavenym na momentu zdhady a jejiho odhalovani. Prikladem kom-
binace detektivniho syZetu se Spiondzni zapletkou mtiZe byt roman EpuARDA
Fikera Kilometr devatendct (1960), vystavény na schématu spiknuti dirigované-
ho ze zdpadnich ambasad. Naopak Série C-L (1958), di‘ive vydany roman z této
dvojice, jiz autor ukoncil svou sérii pribéhti o rozvazném kontrarozveédciku
KalaSovi a jeho ,pravé ruce“, mladém, ndpady komicky hyticim detektivu
Karlickovi, je jiz dokladem tendence k rehabilitaci tradi¢niho detektivniho
syzetu. O vlakové loupezi na trati Praha - Bratislava vypravi zptisobem, ktery
nezakryva, Ze v jddru jde o typickou detektivni deduktivni hadanku postave-
nou na otézce, jak mohla byt z uzavireného prostoru jedouciho kuryrniho vozu
odcizena milionova emise bankovek. Poti‘ebu zastitit ,,oby¢ejnou“ detektivku
poukazem na zavaznéjs$i rozmér piibéhu naplnil jen prolog k roménu, v némz
autor zdaraznuje pri¢innou spojitost mezi zvracenou psychologii pachatel
a nelidskym bésnénim svéta v letech velké valky.

Obdobné snahy rehabilitovat zdbavnou ¢etbu a zdroven ji spolecensky ukot-
vit zplisobem, ktery by neopakoval tfidni a politické stereotypy predchozich
let, byly pro pielom desetileti piizna¢né. EmiL Vachek v romanu Cernd hvézda
(1959) po ctvrtstoleté prestavce navazal na sérii svych pribéht o inspektoru
Klubi¢kovi a vyfabuloval ptibéh o honbé za zézra¢nou zbrani, jejiz formule,
ukryté v Cechach, se snazi zmocnit pohrobci nacismu.

revan$isti, o zlo¢innych aktivitich téch, kdo prohrali druhou svétovou valku, nalézaly
uplatnéni jen na nendro¢ném okraji dobové produkce, na pirechodu mezi ¢etbou pro
mladez a pro dospélé. Tyto motivy se objevovaly ve $pionazné-dobrodruznych roménech
Pavia HEscMaANA (napt. Pripad Anthraz, 1963) ¢i KarLa FaBiana (v1. jm. Eduard Kirchber-
ger; Pst komando, 1959).

Odlisny zptsob aktualizace detektivniho syzetu prinesl roméan KARrLa
Micuara Krok stranou (1961), v némz mladi protagonisty, osobni perspektiva
a humoristicka stylizace vypravéni oteviraly prostor k ironickému glosovani
kariérismu, vnéjSkové angazovanosti a ke genera¢nimu odmitnuti zastaralych
nazorud na policejni praci, odkazujicich ke kulturné-spolecenskému kontextu
padesatych let. Michalliv romdan predstavoval pokus, jak pri zachovani rozho-
dujici role detektivni zdpletky a zdbavného charakteru dila rozsitit kriminalni
prozu o motivy, jimiz by se zapojovala do aktualni diskuse o moralnich prin-

cipech soucasného Zivota.
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Spole¢nym jmenovatelem usili o novou detektivni prézu se na poc¢atku Sede-
satych let stalo hleddni takového Zanrového tvaru, ktery by ji sblizoval se spo-
le¢enskou skuteénosti. Cetné piispévky literarni kritiky, historie i teorie kladly
duraz na realisti¢nost a poznavaci roli detektivky. Estetik a literarni kritik Oleg
Sus, ktery s programovym zaujetim novou produkci zdbavné ¢etby soustavné
glosoval, mél za to, Ze kone¢né nastala situace, kdy se detektivka miize stat
zpusobem ,noetické prace“ a detektiv ,rozvédc¢ikem zivota“, tedy muze plnit
funkeci, jez mu byla vinou trivializace Zanru v minulosti upirdna. Ke stejnému
tématu se v prilezitostnych i zdsadnéjSich ¢asopiseckych statich, predmluvéach,
doslovech a posléze kniznich studiich vraceli mimo jiné Jan Cigéanek, Zdenék
Heiman, Antonin Jelinek, Vladimir Pazourek, Josef Skvorecky a Zdenék Vaviik.

Pozadavek sblizeni detektivni prozy s konkrétni spolec¢enskou realitou za-
streSoval 8iroké spektrum kritickych nézoru i tvaré¢ich aktivit. V prabé&hu prvni
poloviny Sedeséatych let se v jeho rdmci vyhranily dva zcela odlisné zptisoby
»yhledani skute¢nosti®.

Prvnimu sméru 8lo o vytvoreni zvla$tni, tzv. socialistické detektivky, kte-
ra by vychdazela vstiic ¢tendi'ské potiebé poutavych namétd, ale soucasné
respektovala jiné pojeti zlo¢inu, spravedlnosti a policejni prace v socialistické
spole¢nosti. Toto pojeti Zdnru navazovalo na budovatelské kulturni normy -
vychdzelo z predstavy o zaloZeni ,nové“ podoby urcitého populdrniho zanru.
Sepét s kulturou predchézejiciho obdobi se projevovalo také v masivni ideo-
logizaci socialistické detektivky, jez kladla diiraz na paternalistické pojeti statu
a detektiva si v duchu pedagogickych predstav, komunistické ideologii vlast-
nich, predstavovala jako vychovatele kolektivu. Jako vzor pro autory pokou-
Sejici se o socialistickou detektivku slouZzily reportazni povidky sovétského
policisty a spisovatele Lva Sejnina.

Teoretickou formulaci takto pojaté detektivky prinesla kniha Jana CiGANKA
Umeéni detektivky (1962), ktera jiz titulem propojovala vyznamny okrajovy zZanr
s velkou literaturou. Cigdnek predpokladal, Ze v socialistické detektivni proze
dojde k demytizaci zloc¢inu a s tim i k odklonu od spektakuldrnich, ,,krvavych*
poloh Zénru, jaké predstavovalo soustiredéni ,kapitalistické“ detektivky na
vrazdu. Typ velkého detektiva, tajemného, genidlniho ,,nad¢lovéka“, ktery - ja-
ko Sherlock Holmes — ohromuje okoli bezchybnymi vysledky svého uvazovani,
meél podle né&j ustoupit kolektivnimu pojeti patrani. VySetrovatelé se pak z pou-
hych ,pronasledovateli“ méli proménit v ty, kteli ,pomdhaji upeviiovat nové
normy spole¢enského souziti“. Odhaleni a trest tak podle Ciganka jiz nemély
vyjadrovat jen triumf neosobniho prava, ale i moralni ptevahu socialistického
kolektivu nad delikventem.

Prvni pokus o tento typ socialistické detektivky predstavoval povidkovy sou-
bor KarLa TomASkA Okresni oddéleni (1962, v1. jm. Tomas Rezac). Protagonistou
Tomaskovy sbirky je kolektiv policisti ze sluzebny na periferii Prahy, hlavnim
tématem pak jejich snaha vykorenit ve svéreném okrsku obycejnou, vsedni
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drobnou zlo¢innost. Kriminalisté tu
vystupuji jako permanentni hlidky,
jejichz cilem je kombinaci bedlivé-
ho sledovéani, pochopeni a prisnosti
predejit bujeni zlo¢inu a polepsit Ci
napravit pachatele. Tomuto cili pak
odpovida i symbolicky konicek nes-
tora tymu, ktery je vasnivym sada-
fem a opravuje vadny S$tép vSude,
kde na néj narazi.

Na rozdil od idylicky pojaté, poe-
tikou v8edniho dne ovlivnéné knihy
Karla Tomé&3ska byla ve dvojici povid-
kovych sbirek RupOLFA JANSKEHO
Tady bezpecnost (1966) a Bezpecnost
zasahuje (1967, spolecny pseudo-
nym Jana Vitka a Rudolfa Kal¢ika)
socialistickd detektivka rozvinuta
do podoby historického cyklu, ktery
mél svédcit o spolecenském vyvoji
Obalka Gabriely Dubské, 1962 od roku 1945 do soucasnosti. Pevny

ideologicky rdmec v nich utvarely
povidky o skute¢nych udélostech, jako byl tfeba ozbrojeny uték bratii Masint
na Zapad. Ty se v knihdch stridaly s politicky neutralnimi ptipady, volenymi
ovsem tak, aby byl ¢tendr zaujat senzacni latkou (napr. sériové vrazdy).

Model socialistické detektivky se z hlediska osobitéjsi tvorby zdhy projevil jako neperspek-
tivni. Jeho zésady napliovaly predevSim novinarské, dokumentdrné stylizované cykly
krimindlnich pribéht ,ze Zivota“, ¢asto vzniklé na naméty z policejni praxe. Tykalo se to
Kriminalistické laboratore (1966) a daldich sbirek vznikajicich podle televiznich serialt
VLADIMIRA SKUTINY a JAROsLAVA SIKLA nebo shirky kratkych ,detektivek, které psal Zivot“

od Ivana MiLaNA JEDLICKY (Léon Clifton se vract, 1969).

Druhy smér rozvoje detektivni prézy Sedesatych let popiral perspektivu
jakéhosi nového, ,,vy38iho“ stadia Zanru a namisto toho upinal svoji pozor-
nost k prrevzeti toho nejlepsiho z minulosti i soucasnosti zapadni detektivky.
Timto smérem se nesly i eseje Josera SKVORECKEHO, jednotlivé publikované od
roku 1962 a knizné soustiredéné do souboru Ndpady ¢tendre detektivek (1965),
kde autor rozvadél myslenky naznacené jiz v serialu Marsyas USA. Polemi-
ka s Cigankovymi tivahami byla u Skvoreckého tich4, ale zjevna. Skvorecky
stdle odkazoval na anglosaské prameny detektivky a pripominal a vykladal

jeji klasické desatero, ukazoval na vyznam originalné pojaté figury detektiva
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azdtraznoval ,pavab logické deduk-
ce“ a ,romantickou stranku dobro-
druzstvi“.

O zivotaschopnosti tohoto ndvratu
k ,,obyCejné“ detektivce svéddi prace
autort rtznych literarnich vychodi-
sek, ktet'i v prtibéhu Sedesatych let
pozdvihli standard detektivni prozy
na nebyvalou uroven. Znakem, kte-
ry jejich prézy spojoval, byla snaha
o kultivaci logicky zaloZené detek-
tivni zdapletky a o rozsiteni jejiho
vyznamového potencidlu prostiredky
psychologické, humoristické a také
historické prézy. Pravé v romdnech
a povidkach zreélnujicich logickou
zapletku jeji historizaci dosdhla Ces-
k4 detektivni proza Sedesatych let
svého vrcholu.

Prvnim, kdo propojil detektivni
syzet s historickym tématem, kon-

I.M. JEDLICKA

LEON

LIFTON
QE VRACI

Obalka Nyklicka — Vondraka, 1969

krémé s krvaveé ukoncenou stavkou textilakt z roku 1870, byl Joser NEsvADBA
v Pripadu zlatého Buddhy (1960). Kombinace zloc¢inu s déjinami tfidnich bojt
jesté bezprostiredné vyriistala z kultury po¢dtku padesatych let (ostatné latkové
roman vychazel z autorova starsiho dramatu Svarov). V romanovém podani
byly ov8em historické kulisy ponékud znejasnény a zobecnény a proza byla
vystavéna jako pribéh s tajemstvim, v jehoZ vyznamovém stiedu je postava
uditele: ¢loveéka, ktery se ocitl v roli ptilezitostného vySetrovatele a v neznd-
mém prostiedi horské vesnice se zaplétd do sité temnych intrik.

Na obdobné situaci, vyvedené mimo tzky ramec kriminalniho zanru, byl zalozen také

nésledujici Nesvadbav roman Dialog s doktorem Dongem (1964), rozehravajici v soudo-

bém ¢eském a vietnamském prostiredi modelovou konfrontaci generac¢nich, ideologickych

a kulturnich postoju k socialismu tak, aby se v jejim vyutsténi odhalovaly tragické konce

dogmatického revolucionarstvi. Obéma romany se Nesvadba ptihlasil ke zptisobu, jimz

schémata pribéht s tajemstvim prohluboval o rovinu moralnich a politickych vyznamu

anglicky romanopisec Graham Greene - jeden ze svétovych autort, jejichz prostiednic-

tvim do ¢eského prostitedi jiz od konce ¢tyricatych let a znovu o deset let pozdéji vstupo-

valy souc¢asné snahy o uméleckou transpozici populdrnich zanra.

Zptlisob, jak se vyhnout omezenim soucasné latky, ale ptitom uvést do detek-
tivni prézy naléhavé pocitované spolecenské téma, predstavoval romanovy
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cyklus Vrazda pro stésti (1962), Vrazda se zdrukou (1964) a Vrazda v zastou-
peni (1967), ktery vy3el pod jménem Jana ZABRANY a k jehoZ spoluautorstvi
se v roce 1990 prihléasil Joser Skvorecky. Cyklus, zamysleny ptivodné jako
pentalogie (¢tvrty dil se mél odehravat po roce 1945 v pohranici, posledni, paty
dil kolem unora 1948), ztstal po sovétské invazi nedokoncéen. Hlavni déjové
pasmo cyklu bylo situovdno do neddvné minulosti, pojaté ovS§em jako uzaviena
kapitola historie (rdmcové vypraveéni uvozovalo vlastni d&j jako ohlédnuti, jak
,»to v8echno bylo pred témi ddvnymi a davnymi ¢asy“). Prvni z ptipadu detek-
tivni kancelaire Ostrozrak se odehraval na poc¢atku tiicatych let, dali za druhé
republiky (coZ samo znamenalo v kontextu ¢eské beletrie novum) a posledni
v konec¢né fazi okupace. Spole¢nym jmenovatelem trilogie bylo napéti mezi
parodickym, satirickym, humoristickym a sentimentalné nostalgickym ténem
vypravéni obklopujicim logicky peclivé vystavénou zapletku. Jeji herni charak-
ter podtrhovaly Sifrované indicie, textové hri¢ky a sdéleni zakédovana v tex-
tu (vlozené basné, dopisy). Spoletenskou realitu vtahovali do Skvoreckého
a Zabranova vypravéni aktéri formovani jako satirické typy a reprezentujici
v tragigroteskni hyperbole rozklad ¢eské spole¢nosti pod naporem totalitaris-
mu. Komicky nesourody par detektivi tvorily hlavni osoby cyklu - vypravéc,
doktor filozofie Pivorika, a jeho divka, hvézda perifernich tanc¢iren a majitelka
zdravého selského rozumu Bozka Skovajsova. Detektivni, spoletenskd i sen-
timentalni rovina vypravéni byla prosycena aluzemi na popularni zanry; jako
celek transformoval Skvoreckého a Zabrantiv cyklus kompoziéni princip histo-
ricko-spolecenské kroniky, ndlezejici k prestiznim Zanrtm socialistického rea-
lismu. Literarni kvalita cyklu je zi*ejmaé i ze srovndni s jinou prézou podobného
namétu, s detektivkou EmiLa Vacuka Devatendct klavirt (1964), kde se podobné
téma historické situace Ceskoslovenska tisnéného na konci ticatych let zevnitr
i zvenc¢i némeckou politikou podavalo na proklamativni tirovni.

Po prvorepublikovych kulisdch sdhl také Jiti MAREK v Panoptiku starych
krimindlnich pribéhi (1968). Kaleidoskopicky soubor kratkych povidek, na-
psany na podnét spisovatele a nékdejSiho krimindlniho reportéra FrantiSka
Gela, zahdjil triptych autorovych knih o pripadech rady Vacatka a detektivi
prazského krimindlnfho oddéleni zvaného Ctyika (na néZ se soustiedil soubéz-
né vznikajici televizni seridl) i o kauzach dalSich policejnich, ¢etnickych nebo
soudnich protagonistt. Sbirka ¢tenate oslovovala malebnym zZanrovym realis-
mem, prostoupenym idylizaci ,,davné“ - prredvalecné - doby. Evokace jejich
ptivabti prertistala v Markové praci v obraz idedlniho svéta, prodchnutého
spravedlivym rddem, kde i vztahy mezi ochranci zdkona a témi, kdo ho pre-
stupuji, jsou vedeny v duchu profesiondlnich tradic a nepsaného kodexu cti.
Sty¢nym bodem Panoptika s poetikou socialistické detektivky ze soucasnosti
byla pozornost obriacené ke kriminalistickému kolektivu a jeho kazdodennimu
usili; sklon k relativizaci zdkona podtrhoval Markovu inspiraci v detektivnich
povidkach Karla Capka, byt bez jejich spodniho filozofického proudu.
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llustrace
Zdenka Mézla
ke knize
Jifiho Marka
Panoptikum
starych
kriminalnich
pfibéhd, 1968

MRTVA LEZELA V RIDKEM LESE BLIZKO REKY,
méla rozhozené ruce, jako by nékoho chtéla objimat, a po-
kréené nohy, letnf kabdt se j{ vyhrnul vysoko pfes kolena
a jeji tvaf byla spfe udivend neZ rozhoféend.

Protoze bylo pozdnf jaro, bzutely nad jejim zsinalym
oblicejem mouchy, kdesi ve vétvich se tipytila pavuéina,
kterou nikdo je§té neprotrhl, a ticho, to hluboké ticho, jaké
byva s mrtvym, nemohly porudit ani kroky zbraslavskych
Cetnfkil, ktef{ celé misto peclivé prohledavali, ani cvakanf
fotoaparatd, jeZ zanechdvalo v nehnutém vzduchu &pavy za-
pach magnézia.

Zprava o té vrazdé letéla krajem jako mrak; mlad4 zabita
holka lidi vzdycky pfivddi na myslenky o kruté pomst&, piali
by si mit vraha ve svych rukou a soudy by rizem byly zbyteé-
né.

Nejdiiv prijeli na kolech lidi z Davle, za chvili to budou
védét v Modranech a sousedky z BfeZzan uZ lom{ rukama na
navsi.

110

V protikladu k prozam usilujicim o spolecenské a psychologické zredlnéni
detektivniho syZetu se od poloviny dekady zacaly objevovat krimindlni prozy
zduraznujici naopak herni mozZnosti Zanru. Abstrahované detektivni zapletky
tohoto typu prinesla sbirka anekdoticky pointovanych, kratkych povidek Josera
SKvORECKEHO Smutek poruéika Boriwky (1966). Autor v ni prezentoval deduk-
tivni etudy, v nichz nejen dokonalost pachatelova pldanu, ale i logické tivahy
vySetirovatele pravidelné ztroskotdvaly na prehlédnutém detailu nebo jedi-
ném chybném predpokladu. Postavu invalidniho védce-detektiva, zbaveného
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moznosti jakékoli jiné nez rozumové aktivity a rreSiciho historické i souc¢asné
krimindlni pripady od stolu své pracovny, nacrtl Lupvik Soucek (Pripad zira-
ceného suchoplavce, 1968).

Parodickou antitezi k ,realistické“ detektivce vytvoril ViLim HeJL, Ktery
v Sebranych zlodinech Viadimira Hudce (2 sv., 1965, 1966) pozménil tradi¢ni -
z literarnich i filmovych parodii zndmy - pribéh o spisovateli detektivek, kte-
ry zacne své vymysly prozivat jako skute¢nost. Hejlovu detektivkari se stane
néco podobného: zatimco nakladatelstvi i televize jeho pribéhy odmitaji jako
nepravdépodobné a vzdalené skuteCnému Zivotu a problémuim i moznostem
soucasné spolec¢nosti, jeho ndpady na dokonaly zlocin s tuspéchem realizuje
zlodé&jskd banda. Principu, s jehoZ pomoci se tradi¢né odhalovala iluzivnost
a nepravdivost zanru, tu autor uzil K humorné perziflaZi normativné pojimané
»Skute¢nosti“ socialistického Zivota.

Za tvarnym i tematickym rozruzinovadnim detektivni ¢etby Sedesatych let
stali predev3im spisovatelé, jejichz hlavni zdjem se soustredil na jiné Zanry
a typy literarni komunikace a pro néZ psani detektivnich proz predstavovalo
vyboceni z dlouhodobé&jsi tviréi drahy nebo jeji vedlejdi linii. Osobnostem
tohoto typu otevirala dobova poptdvka po kvalitni oddechové literatui‘e moz-
nost hledat, kam az sahaji hranice literatury v socialistické spole¢nosti, kde
jsou meze literarni tvorivosti a kam lze zajit pri hleddni ¢tenarského zajmu.
Detektivni syZet byl pri¢inénim uvedenych autorti vtahovan do centra dobové
prozy a vihiman jako svym zptisobem umeélecky experiment (— s. 372, kap. Pro-
za). Soubézné s tim se ovSem na této zdkladné, vytvorené zhruba do poloviny
Sedeséatych let, oteviral prostor pro autory, kteri se zacali na psani detektivek
specializovat. V Sedesatych letech se takto prosadili zejména dva detektivkari:
Vaclav Erben a Hana ProSkova. Oba vysli ze standardu, k némuz po strance
vypraveécské i tematické detektivni préza Sedesatych let dospéla, ale znovu do
ni vnesli takové fenomény populdrni kultury jako sériovost ¢i postavu ,,velkého
detektiva“, postradajiciho osobni vyvoj a zapojeni do historického ¢asu.

Vicrav ErRBEN svého hrdinu kapitdna Exnera poprvé predstavil v romanu
z archeologického prostredi Poklad byzantského kupce (1964). Postava bon-
vivdana, ktery v kabrioletu znacky Mercedes ptejizdi od jednoho pripadu (a za-
rovenl od jednoho milostného dobrodruzstvi) k druhému, byla koncipovana
v piikrém protikladu k pravidltim tzv. socialistické detektivky. NeS8lo pritom
jen o zivotni styl, ale i o zaryté individualistickou vy$etifovaci metodu (misto
spoluprdace s kriminalistickym kolektivem se Exner vzdy spoléhé jen na vlast-
ni hlavu). Erbentv druhy detektivni roméan Znameni lyry (1965) tematizoval
rozchod detektivky Sedesatych let se Spionazni zapletkou: tirebaze tu zdhadna
smrt diistojnika ve vojenském vycvikovém prostoru svadi ke Spiondznimu roz-
reSeni, Exner v zdvéru tuto ideologicko-politickou stopu odhali jako mylnou.
(Do konce Sedesdtych let vysly z exnerovské série je§té romany Bldznova smri,
1967, a VraZda pro Zlatého muZe, 1969).
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Jestlize Erbentiv svétdcky suverén Exner pristupoval ke zlo¢inu zvendi,
Z bezpec¢ného odstupu rozumu, uspéch patrani malife Hordce, protagonisty
série kratkych romant Hany PrROSKOVE, byl zaloZen spiSe na umélecké intuici
a psychologické introspekci, na ponoteni se do zdkrut lidské duSe. Bezdé¢ny
detektiv-amatér Horac jednd jako soucést ,pokazeného“ svéta kolem sebe,
zlo¢in mu neni né¢im cizim. Proto také mohl v zavéru prvni autor¢iny detek-
tivni sbirky Mésic s dymkou (1966) ze soucitu s tyranym ditétem sam vzit cizi
zivot. Vlastni nedokonalost protagonisty a jeho melancholické porozuméni pro
odvracenou tvar lidstvi dominovaly téZ d&joveé navazujici sbirce Cerné jako
smola (1969).

Mezi dalSi autory detektivek je tFeba zminit i volny okruh severoceskych
spisovatelt, kteii vydavali své knihy v mosteckém Dialogu a v libereckém
Severoceském nakladatelstvi. Jejich dila patii spiSe k variacim na zakladni
detektivni postupy, s odkazem na mezivéale¢nou ¢eskou i svétovou detektivku
(Edgar Wallace, Eduard Fiker). Toto ctivo reprezentovali mimo jiné PaveL
Kraus (Takovd barokni smrt, 1968) ¢i ANNA SEDLMAYEROVA (Ldskdm hrozi smri,
1967).

B Védecka fantastika

V literatut'e Sedesatych let se osobité rozvijely — ¢adste¢né ve stinu kriminélniho
zanru - i dalsi typy, tradice a modely populdrni literatury. Na prvnim misté §lo
o védeckou fantastiku. Ta se od konce padesatych let polarizovala: jeden jeji
smér byl predstavovan zdbavnym ¢i tendenéné zdbavnym roménem, navazu-
jicim na védeckofantastickou epiku pro mladez druhé poloviny padesatych let
ajejim prostrednictvim na obecné kontexty dobrodruzné beletrie. V této ,,niz3i“
linii se védeckofantastickd préza priblizovala dospélému adresatu a soucasné
se proménovala v Cisté rekreativni ¢etbu. Druhou - z hlediska literarni a inte-
lektualni hodnoty vyraznéjsi - linii fantastiky Sedesdatych let tvorily ivahové
spekulativni prozy, v nichz se dédictvi avantgardni prozy prostupovalo se
vzory soucasné zapadni science fiction. Oproti tradi¢nimu dobrodruznému
syzetu vysouvala tato ,,vy8§i“ linie do popredi utopicky rozmér Zanru, pri-
¢emz v prubéhu desetileti postupné prechazela od optimistického pojeti svéta
(spjatého s idejemi technického, védeckého a spole¢enského pokroku) k pojeti
deziluzivnimu, od lyrickych vizi komunistické budoucnosti k antiutopické-
mu romdanu, skepticky ohleddvajicimu princip totalitirniho spole¢enského
systému. Mezi obéma liniemi nicméné po celd Sedesata 1éta existovala Siroka
prrechodova oblast; zejména ryze dobrodruzny védeckofantasticky roman byl
v dobové produkci spiSe vyjimkou a vétSina proz ,nizsi“ linie integrovala
vyznac¢nd dobova tivahova témata filozofického nebo politického zaméteni spo-
Iu s antiutopickymi momenty (k jejim typickym tématim pattil t‘eba nelidsky
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dokonaly svét kybernetickych automati s diktatorsky centralizovanou mocen-
skou strukturou, dile otdzky konvergence spole¢enskych systémii, zdkonitosti
spolec¢enského pokroku ¢i rozpor mezi spotfebnim blahobytem a humanitnim
idedlem plného a sebereflektujiciho se lidstvi).

Na prelomu padesatych a Sedesatych let se védeckofantasticka beletrie jesté
jen pomalu zbavovala ideologické ilustrativnosti, srovnavani ptrednosti socia-
lismu se zdpornymi znaky kapitalismu.

O kapitalismu jako systému, ktery ohrozuje samu existenci lidstva, av§ak zni¢i pritom
nastésti nejprve sdim sebe, vypravél roman Konec ostrova Oscar (1959), kterym debutoval
pozdéjsi autor krimindlni beletrie a literatury faktu Vaclav Pavel Borovi¢ka (pod pseud.
PaveL VALEs). Katastroficky obraz budoucnosti, kde by svét ztistal ovladéan zajmy kapitalu,
prinéa3ela téZ novela FrRaNTISkA BEHOUNKA Projekt Scavenger (1961), jednoduchy piibéh
o Sileném vyndlezci, ktery md pro soukromy trust rozpustit ledovec nad antarktickym

loziskem uranu.

Apriornich zapletek v8ak postupné ubyvalo, autori védeckofantastické be-
letrie se stédle vice soustifedovali na sam atraktivni pribéh a dobrodruznou akci,
odehravajici se v exotickych kulisach jinych, v prostoru a c¢ase vzdalenych
sveéttt (Ivan Foustka: Vzpoura proti éasu, 1965). Tento proces se podepsal
i na souborném kniznim vydéani volné trilogie VLapimira BaBUuLY Ocednem
svételnych roki (1963) shrnujici star$i romany Signély z vesmiru, Planeta tii
slunci a prozu Pratelé z HadonoSe, jeZ predtim vychdzela pouze ¢asopisecky
(¢as. Pionyr 1954-56). Pro souborné vydani autor musel své starsi vypraveéni
silné zkratit a prepracovat, aby na unosnou mez omezil jejich ideovou apo-
dikti¢nost.

Znevérohodnéni propagandistickych ideogramtl posouvalo dobrodruzny
typ védeckofantastické epiky dale na okraj literarni tvorby. Jesté v padesatych
letech ho mohla ideologi¢nost sblizovat s horizonty prestizni socialistické lite-
ratury, od po¢atku nové dekady v8ak uz nedostatovala konven¢ni dobrodruz-
né vypraveéni, postradajici odkazy Kk intelektudlné vysSim vyznamovym hori-
zontliim, predstavdm o umeélecky kultivované rekreativni ¢etbé. Piiznac¢ného
ohlasu se dostalo rozsahlému, ptivodné novinovému roméanu Dobrodruzstvi
v Eridanu (1961) autorské dvojice Jiki BRABENEC — ZDENEK VESELY (oba auto-
Ii psali také krimindlni beletrii). Literdrné jednoduché, nicméné kompaktni
vypravéni o kosmické vypravé ztroskotavsi na daleké planeté nachazejici se
v pravékém stadiu vyvoje spojovalo prvky klasické robinzonady s dobrodruz-
nym syZetem cesty do pravéku a s milostnymi motivy. Ve svém dé&jovém planu
sice de facto ilustrovalo takové ideje, jako je prevaha spolupracujiciho lidského
kolektivu nad osamélym individuem ¢i sila védeckych a technickych znalosti,
umoznujici ¢lovéku vymknout se diktatu piirodnich sil, bylo v8ak ideologicky
nekonkrétni, odrazelo predev§im vagni technicky ¢i civiliza¢ni optimismus,
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nalezejici k dédictvi svétové kultury 19. stoleti. Takovato emancipace dobro-
druzného zdnru byla oviem vnimdana jako nepatriény krok zpét ke komercéni
populérni ¢etbé minulosti: Oleg Sus oznacil Dobrodruzstvi v Eridanu za sci-fi
,vecery pod lampou®.

Jako prvni krok poukazujici k jinym mozZnostem zZanru, nez jaké realizovaly
dobrodruzné epopeje, zapusobily ke konci padesatych let ndzory JANA VVEISSE,
autora, jenz se fantastice vénoval jiZ v kontextech avantgardni literatury ve
dvacatych letech (utopicky roman Dtim o 1 000 patrech z roku 1929). V ivodu
k roménu Zemé vnukt (1957) se Weiss polemicky distancoval od védecko-
fantastické prézy vyplnéné pouhym dobrodruznym cestovdnim po hvézdach,
a diskusni polohy Zanru. Tento idedl se pak pokusil naplnit ve vlastnich novych
fantastickych prozach, zejména v nékolika povidkovych cyklech, v nichz lyric-
Ky premital o moZnostech a rizicich ,,nového zivota“. Jeho pohledy do budouc-
nosti pritom ztstavaly az selankovité idylické, vyvéraly z eschatologické viry
v nového c¢lovéka, ktery bude osvobozen od mechanické ndmezdné prace
a vymani se z nadvlady hmotnych statki i penéz (napt. Hdddni o budoucim,
1963).

Vedle Weisse se fantastické proze v Sedesatych letech vénoval i dali autor
spjaty s mezivdle¢nou avantgardou - ¢len nékdejsiho Devétsilu, architekt
KareL Honzik. Préozu Stopa ve vesmiru stojici na predpokladu, Ze v celém kos-
mu plati zdkon pokroku a vyvoje ke komunismu, napsal jiZ zkraje padesatych
let, vy§la ale az v roce 1970. Jeho préza Znovuzrizeni rdje v roce 1961 signali-
zovala, Ze v naro¢néjsi védecké fantastice dochazelo k postupnému presunu od
utopickych k antiutopickym modeltim, k obraziim nefunkénich spolecenstvi,
upirajicich svym ¢lentim svobodu, poznéni, osobni Zivot i prosté §tésti. Roman
je sice rAmovan pruhlednou kritikou kapitalistického systému, nicméné lic¢i
krach utopického spolecenstvi déti, vychovavanych francouzskym revolucio-
narfem podle Rousseauovych zasad. Proza se stavéla skepticky k moznostem
utopie, svévolné zaloZené na rozumu, tedy bez zretele k nedokonalosti, télesné
a citové prirozenosti ¢lovéka.

Formdlni znaky avantgardni poetiky (dominantni lyri¢nost, obrazny jazyk,
metoda textové koldZe) nenesly zdaleka jen pridce pamétniki mezivale¢né
literatury, jako byli Weiss ¢i Honzik. Vice ¢i méné se aktualizovaly v celé

vevr

ey

tické prozy.

Klicovou osobnosti ivahové linie ¢eské védecké fantastiky byl od prelomu
padesatych a Sedesatych let Joser NEsvaDBA. Povidkové soubory Tarzanova
smrt (1958), Einsteiniiv mozek (1960), Vyprava opacnym smérem (1962) a Po-
sledni cesty kapitdna Nema (1966) mu prinesly renomé tviirce na vysoké literarni
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Josef
Nesvadba

urovni obnovujiciho moznosti Zdnru. Nesvadba se v téchto povidkach pied-
stavil jako autor, ktery inklinuje k modelovému piibéhu a nastoluje za pouZiti
obvyklych védeckofantastickych motivii v poutavych déjovych zkratkach ruz-
né dé&jinné, etické, filozofické a psychologické paradoxy moderni doby.

Prvni autorovy zralé texty tohoto typu obsahovala sbirka Tarzanova smrt,
soustiredujici povétSinou kratké povidky s protivdlecnym vyznénim. Tézisté
svazku v8ak tvorily dvé rozsdhlejsi prozy parafrazujici klasické pribéhy popu-
larni tradice: Stevensontv Ostrov pokladi a Burroughstv roméanovy seridl
o Tarzanovi. Fantasticky syZet se jiZ v téchto novelkach stal nastrojem vyja-
dreni autorova utkvélého tématu: situace ¢lovéka, ktery musi tdpavé hledat
cestu z pasti, nastrojené politickymi, historickymi ¢i psychologickymi silami,
které nema ve své moci.

Nésledujici Nesvadbovy sbirky se pohybovaly jiz predev3im v roviné védec-
kofantastické spekulativni hry. Zaklddaly se na vyraznych dé&jovych ndpa-
dech a prekvapivé pointovanych zapletkach, jejichz gradaci slouzil usporny
vypravécsky styl. V Sedesatych letech se tak Josef Nesvadba stal zosobnénim
védecké fantastiky v ¢eské literature. Obecné&jsi platnost jeho literarnich tivah
o soucasné civilizaci se projevila také v ohlasu jeho dél v kontextu zapadni
science fiction, kam jako jediny povale¢ny ¢esky autor v prekladech pronikl.
(O schopnosti vymyslet silnou, atraktivni zdpletku svéd¢ilo také to, zZe podle
Nesvadbovych povidek vzniklo nékolik filmu.)

Nesvadba se stal jednim z mala Zdnrovych specialistti, vétSina autorti se do
oblasti fantastiky uchylovala spiSe prilezitostné. Pritahoval je ptitom zejména
sdm Zanr antiutopie a ve spojeni s nim i syZet vzpoury jedince proti systému.
Protagonisté jejich proz byli zpravidla vystaveni (napr. cestou na cizi planetu)
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uréitému utlac¢ovatelskému systému, postupné se seznamovali s jeho podstatou
a poustéli se do boje proti nému.

Civilizaci ovlddanou centralnim poditacem, ktery neptizptisobivé jedince
nahrazuje umélymi bytostmi, 1épe zapadajicimi do jeho konceptu dokonalého
Zivota, takto popsal CesT™IR VEIDELEK v obsirném roméanu Ndvrat z rdje (1961),
stridajicim humoristické, pateticko-symbolické a napinavé polohy. Temny svét
kapitalistické beznadé&je, jehoz obyvatelé jsou vydani na milost a nemilost
hédonistické oligarchii vlddnouci z umélych druzic, nastinil Jiki JOBANEK v pro-
ze Stribrné ostrovy (1965).

Na rozdil od obou predchozich romdant, vrcholicich destrukci zhoubného
systému, je hrdina BlazZeného véku Jikino MarkA (1967) v boji se systémem
poraZen. Markova romanova antiutopie, inspirovana dilem Karla Capka a vyja-
diujici aktualni pocity ¢eské spolecnosti v predvecer prazského jara, ptinesla
obraz technologicky tizené spole¢nosti, plné¢ automatizované a povrchné spo-
kojené, ktera vsak postrada vnitini obsah a sama sebe udrzuje prostrednictvim
direktivniho tizeni v8ech sloZek Zivota: cenzurou, tajnou policii, véznénim
a politickymi vrazdami. Clovéku ,blaZzeného véku® je v Markoveé romanu sou-
stavné upirdna nejen osobni svoboda, ale i pravo tazat se po podstaté véci,
hledat pravdu. Osud protagonisty je zaroven skeptickou anekdotou o obétech
vlastnich utopickych snti: buri¢em, kterého systém jako nepohodIlného odstra-
ni, je totiz v romdnu sdm zakladatel tohoto systému, vyndlezce technologie,
ktera ,blazeny vék“ umoznila.

Mimotddny ohlas, zejména u dospivajicich ¢tenart, ziskaly v druhé polo-
viné desetileti préozy Lupvika Soucka, predevsim jeho trilogie o hleddni role
mimozemskych civilizaci v lidskych dé&jindch Cesta slepych ptdakt (Cesta sle-
pych ptdkii, 1964; Runa rider, 1967; Slunecni jezero, 1968). Ideologické motivy,
dokladajici moralni prevahu vychodniho bloku a odsuzujici zdpadni militaris-
mus, jsou od prvniho dilu trilogie podiizeny napinavému déji a racionadlnimu
rozkryvani mysteriozni zdhady, kterd ,neni z tohoto svéta“. Soucek do ¢eského
kontextu vnesl populdrni hypotézy o historickych kontaktech lidstva s tajem-
nymi vesmirnymi civilizacemi tak, jak je maji doklddat jinak nevysvétlitelné
poznatky o davnych civilizacich. Slo tedy o tivahy, které ve svétovém kontextu
proslavil Erich von Déaniken (jeho prvni bestseller Vzpominky na budoucnost
vySel ¢esky roku 1969 pravé v Souckoveé pirekladu). Autor pritom vyuzil svych
hojnych zkuSenosti s popularné nauc¢nou prozou a propojil - podobné jako
Miroslav Ivanov v literature faktu - prvky fiktivni a faktografické prozy. Fan-
tasknost vratce argumentovanych tvrzeni vyvazoval dokumentarni stylizaci
vypravéni, které jako by fabulovanou vypovéd posouvalo do roviny ,nezvrat-
nych“ faktu.

Cesta slepych ptdku byla se zietelnou hravosti stylizovdna jako montaz
ruznych textovych pramenu, zprdv a subjektivnich svédectvi, jez v souhrnu
podavaji zprdvu o objevech, které védecka vyprava ucinila v nitru islandské
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sopky a které inspirovaly dal3i vypravy a obje-
vy dokazujici mimozemskou pritomnost na
planeté a v disledku vedou az k vypravé na
Mars. (Objektivizujicimu vyznéni knihy napo-
madhala i jeji vizudlni stranka, na niz mél jako
vytvarny redaktor podil Kamil Lhotak.)

Dulezitou soucasti Souc¢kovy poetiky byly intertextové
odkazy na klasiku dobrodruzné fantastiky. Zapletka
Cesty slepych ptakti navazovala na Verntiv roméan Ces-
ta do stfedu Zemé¢, jejiz hrdinové také proniknou do
minulosti islandskou sopkou Snaeffel; Sou¢kovi hrdi-
nové ovsem objevi i to, co se francouzsky romanopisec

a vizional* mél pokusit zatajit.

Souckovy prozy spojovaly spekulativni
Ludvik Sou¢ek a dobrodruznou linii ¢eské védecké fantastiky

Sedeséatych let. V autorové podani byla ov§em
spekulativni science fiction redukovdna o momenty politické a spolecenské
kritiky, intelektudlni sloZzka jeho roménu se vycerpavala senza¢nimi hypoté-
zami bez poznéavaciho rozméru.

B Humor a satira

Také humoristické zanry prochéazely béhem Sedesatych let vyraznou tvarovou
i hodnotovou diferenciaci. V reakci na budovatelské pojeti humoru, které odmi-
talo nezdvaznou cetbu a protezovalo ideologicky pojatou satiru, vznikala dila
tzv. nové satiry a lyrického humoru, jez vstupovala do hlavniho proudu a byla
v jeho ramci vnimdna jako literdrni udalost. Pattily k nim grotesky Karla Micha-
la, ale i prace dalSich autortt mlad8i generace, v nichz byl specifickym zptiso-
bem aktualizovan odkaz avantgardni estetiky. Souc¢asné v8ak byly restaurovany
také ty typy zdbavné humoristické prozy, které neaspirovaly na vysokou lite-
rarni hodnotu a vychdazely vstiic masovému c¢tendri. (Zosobnénim humoris-
tické ¢etby této irovné se v pribéhu Sedesétych let stal Miloslav Svandrlik.)

Model budovatelské ¢i komundlni satiry, ktery se ustavil v prvni polovi-
né padesatych let, ustoupil na okraj literarni komunikace. Jeho aktualnim
podobdm se na pocatku nové dekady rikalo satira ,konkrétni“ ¢i ,adresna“.
Reprezentovaly ho sborniky ¢asopisu Dikobraz (napr. Zdpadni vétry a Meze
nezorané, oba 1962) a shirky versa, povidek a ¢rt méné vyznamnych autort
(OLpricH PospidiL: Okrajové satiry, 1960; SvatorLUK RASKA: Pichlavé sloky, 1961;
MiaN DANEK: Hornicky humor, 1962).
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I kdyz tato ,konkrétni“ satira uplatiovala nadsazku, vtip a ironii v mire
presahujici zvyklosti predchoziho obdobi, i naddle se drzela angazovaného,
utilitirniho pojeti literarni tvorby. Utodila predeviim na zpate¢nictvi repre-
zentované kapitalismem a politikou zdpadnich statti, v doméacim prostredi
pak na maloméstactvi, lhostejnost a obéanskou a politickou pasivitu, nejriz-
néjsi projevy kultu osobnosti, ale téZ na poetiku satirické produkce ptedcho-
ziho desetileti. Stejna vychodiska charakterizuji také nékolik humoristickych
proz znaméjsich autorty, napriklad Svédsky mramor (1961), vesnickou novelu
T. SvaTorLUKA, vV niZ byla konfrontovana burzoazni vlastnicka moralka s novou,
vy88i moralkou druzstevni vesnice, nebo povidky JikinHo MARKA ze shirky Sirel-
nice (1962), které pranyrovaly ,americké“ pojeti Zivota.

Ustup od pojeti satirického textu jako néstroje, napomahajiciho p¥i opravé
nedostatkii a nedokonalosti socialistického Zzivota, pripadné konfrontujiciho
komunisticky idedl se starym kapitalistickym svétem, byl patrny na tvorbé
VAicrava Laciny, v padesatych letech jedné z vidcich osobnosti budovatelské
satiry. V novelistickych shirkach Vandrovni knizka (1959) a Rumpedanti (1962)
nyni kombinoval schémata budovatelské satiry s motivikou a kompozi¢nimi
postupy védecké fantastiky. V autorové nésledujici knize, shirce satirickych
verst Zlucové kameje (1965), se jiz posilovaly prvky groteskni nadsazky a dada-
istické hravosti. Dilem autorova ndvratu k po¢atktim vlastni tvorby z dvacatych
let, tedy k poetistické hravosti a literdrni parodii, se stal Dddekameron juris-
ticky (1968), prozaicka sbirka imitujici styl ¢eskych i svétovych spisovatelt
a mirici proti ,pretrvavajicim deformacim® a absurditAm Zzivota v socialismu.
Prostrednictvim parodie se tu v8ak Lacina distancoval také od téch literarnich
tendenci, které vnimal jako prdazdnou maédu: soudobou literaturu existencialné
a experimentélné zamérenou, Franze Kafku a jeho napodobitele.

Podstatny krok od ideologicky koncipované satiry ucinili na prrelomu pade-
satych a Sedesatych let autoti z generace tificatniku, ktet'i v protikladu k sluzeb-
nému pojeti humoru polozili diraz na svébytnost literatury, uprednostnili
uvolnénou fantazii pited realistickymi obrazy skutec¢nosti a usilovali o celistvéj-
§i vypoveéd o bytostnych otazkach ¢lovéka. Vraceli tak humoru a satire eticky
a filozoficky rozmér. Jejich prézy a verSe sméSovaly zpravidla satiru a humor,
pracovaly s komickou obrazotvornosti, jazykovym vtipem a s poetikou non-
sensu (— s. 331, kap. Proza).

Dobova kritika odlidnost jejich tvorby od humoristiky piredchoziho desetileti
zdliraznila tim, Ze ji zacala oznacovat jako ,novou satiru“. K jejim protago-
nistim patrili zejména KArReL. MicHAL (povidkova sbirka Bubdci pro vsedni
den, 1961), dramatik a divadelnik J. R. Pick (Monolécky muze s plnovousem,
1961; Ruce vzhiiru, boys, 1967) a MiLos MACOUREK (Zivodichopis, 1962; Zira-
Ja nebo tulipdn?, 1964). Literdrni parodie prinesly sbirky literarniho kritika
MiLaNA ScHULZE (Napalmanach, 1960; Ptdace a védma, 1964). Prolindni satiry
s lyrickym humorem urcovalo povidkovou sbirku Jmino BRDECKY Faunovo
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znacné pokrocilé odpoledne (1966); cerny humor a tragikomicky thel pohledu
se uplatnil v Pickové novele Spolek pro ochranu zvirat (1969), situované do
koncentra¢niho tdbora.

Teoretikem nové podoby humoru byl literarni kritik a estetik Oleg Sus, ktery roku 1964
v Hostu do domu uvazoval, zda neni na ¢ase obnovit dédictvi ,,slavné ,veselé letory‘ nasi
levé avantgardy“. Sus prosazoval komiku jako integralni soucést literatury a satiru jako
zpusob svétového nazoru. Soubor jeho ¢asopiseckych studii soustrredila kniha Metamor-

JSozy smichu a vzteku (1963; rozsir. 1965).

Vedle nové satiry se na ,odleh¢ovani“ literdrnich norem podilela také vina
humorné fejetonistiky. Vétsi ¢i mensi mirou lyri¢nosti a polemikou se spolecen-
skou konformitou se vyznacovali autori causerii a prozaici tvorici na pomezi
fejetonu a povidky. Emblematickymi tituly tohoto druhu se staly soubory préz
JINDRISKY SMETANOVE (Koncert pod platanem, 1959; Ustldno na ruzich, 1966)
a zejména Dobre utajené housle MirosLavA HorNiCKA (1966), ktery vyslovné
proklamoval humor, jenz je ,,sam sobé uc¢elem, cilem a smyslem®, a distan-
coval se v jeho jménu od komiky satirické. K velkym piibéhtiim evropské
i doméci kultury a k déjinam hudby se vracel hudebni skladatel ILia HUrRNiK
v apokryfnich povidkach, zaloZenych na historickém ¢i moralnim paradoxu
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(Trubadi z Jericha, 1965; Kapitolské husy, 1969). Ze spisovateli debutujicich
na sklonku obdobi se jako autori drobnych fejetonistickych forem uplatnili
GaBRIEL LAuB (Zkusenosti, 1967) nebo RuboLr KRESTAN (Kos a kosinus, 1968).
Tematice chalupat'stvi jako relativné nové oblasti lidské aktivity se vénoval
FranTiSEK NEPIL v kniZce Jak se déla chalupa (1968).

Prizna¢nym projevem ,nového“ humoru a satiry druhé poloviny Sedesatych
let se staly paravédecké mystifikace. Sem spadaji zejména pocatky Divadla Jary
Cimrmana spojeného s imaginarni postavou zneuznaného ¢eského polyhisto-
ra, vynalezce a vSeumeélce, jak ji od roku 1966 predstavovaly rozhlasové pora-
dy, divadelni hry a kniZzné publikované texty ¢tverice ZDENEK SVERAK, LADISLAV
SMoLJAK, Jiki SEBANEK a KAREL VELEBNY (= s. 435, kap. Drama). Premiéra prvni
scimrmanovské“ divadelni hry Akt probéhla v ¢ervnu 1967, prvni kniha Jdra
(da) Cimrman byla vydana v roce 1970.

Zéanrové synkreticky raz méla parodicka mystifikace, ptivodné student-
ska recese Ervina HrRYcHA Krhutskd kronika (1967), v ukdzkach zvetejnovana
v Casopise Plamen jiz od roku 1962. Podstatnou rovinu dila - zprostredkované
inspirovaného osobitou tvorbou basnika T. R. Fielda - tvorilo groteskni roz-
pracovéani historie fiktivniho naroda Krhuti (sdilejiciho s Cechy jedno uizemi)
a vyli¢eni jeho ndboZenstvi s tistfednim kultem boha Lomikela. Formou vykla-
du vybaveného pozndmkovym aparatem Hrych parodoval styl védecké studie
a v satiricky fraskovitém duchu parafrazoval piibéhy z ¢eskych dé&jin a baji od
Samovy rise az po 19. stoleti, pri¢emz si pohréaval s nacionalistickymi i pokro-
karskymi koncepty. Zaroven sva vypravéni silné aktualizoval nardzkami na
soucasny kulturni a verejny Zivot a jeho konkrétni predstavitele.

K postupnému odpoutdvani od schémat budovatelské satiry prispival ved-
le ,,nové“ satiry a intelektudlné recesistické tvorby také rozvoj ¢isté zabavné
humoristické prozy, neaspirujici na vysokou umeéleckou hodnotu.

Tento trend urcil i charakter nové zalozeného festivalu Haskova Lipnice, jehoz prvni
ro¢nik probéhl v srpnu 1959. Akce vyrustala z kultu Jaroslava Ha$ka jako vzorového
satirika, vysmivajiciho se ,starému svétu“. Prace, které ve stejnojmenné soutézi uspély
(a byly posléze havlickobrodskym Krajskym nakladatelstvim vydany v Lipnické edici),
ovsem davaly pred spolecenskymi ndaméty a satirickym zacilenim pirednost konven¢nim

podobam humoresky a zdbavné humoristické cetby.

VétSina autorti se do oblasti oddechové humoristické beletrie vydavala pii-
lezitostné, casto ve védomé navaznosti na ¢tendrsky oblibena dila domacich
i svétovych autort. Zpenik L. DUFek se v kniZce Jesté jednou Klapzubdci (1962)
pokusil navazat na Basstiv roméan, jehoz nadsazku ovSem nahradil popisnosti.
7 inspirace vancurovskym humorem cerpal Jiki Vorava, kdyZ v proze Plavba
s Klabochem (1963) vylicil milostny pribéh s diirazem na humorné patetické
vypravécské gesto. Rozmach automobilismu a anglicky humorista Jerome
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Klapka Jerome inspirovali FRANTISKA PILARE k roménu 77 muZi v automobilu
(1966), jemuz dominovala tradi¢ni charakterova a situa¢ni komika, humor
pratelskych impertinenci. Ve vlozenych vypravénich se v3ak Cistd zdbavnost
spinala se satirickymi vypady proti tenden¢nosti v uméni a proti ,,pravému
realistickému uméni dnesSka“. Jako autor prinaSejici do ¢eské humoristické
produkce typ kratké, prekvapivé pointované humoristické povidky anglosaské
tradice byl na sklonku obdobi recenzenty privitin JAROsLAV ZYKA a jeho kniha
Nejistoty (1969).

K tematickym jistotdm nendro¢né humoristické povidky patiila specificka
prostredi — 8§Kkola, sport ¢i tieba ,,Zivot komediantsky“. Sportovni novinar MiIRko
PARACEK v knize V druhém polodase (1959) polozil diiraz na kladné vlastnosti,
které v lidech péstuje sport. Eva a MirosLAv RamMpPoOVI ve sbirce Deset minut po
zvonéni (1965) propojili téma $koly se satirickymi vypady proti ideologizaci
vyuky i zivota. Sbirka VLaDIMIRA MicHALA Svétdci (1959) romantizovala ,vé¢né
klukovské veseli“ a dovednost cirkusovych umeélct, predstavenych zde jako
nositelé ,zajimavé tuldacké bidy“. Jednoduchda zdbavnost pievladla také ve
folklorné stylizované humoristické préze: napiiklad ve vyboru Muderlanti
zpod Zalyho (1966), ve kterém chtél Jaromir HorACEK ukazat razovitost kraje,
lidu a néreci Krkonos.

V Sedesatych letech se publika¢ni politika znovu otevrela také zanru anekdoty. Autorsky
raz mély ,dokumentarni“ anekdoty VLapmMira THIELEHO Fiira humoru o zndmych lidech
(1960) a Usmévy Jana Masaryka (1969). KniZzka Anekdoty na $tastnou cestu vyprdvi Jiri
Stuchal (1969) reprezentovala obligatni soubor anekdot spojeny postavou vypravéce,
znamého rozhlasového moderatora. Aktualizoval se také specificky humor zidovsky, a to
nejenom reedici Zidovskych anekdot Karla Pola¢ka (1967), ale i pAsmem Potkal Kohn
Rabinovice (1968), jimz se JAN MarTINEC piihlésil ke snaze zbavit toto téma verejného

tabu, souvisejiciho jak s traumaty holocaustu, tak s antisemitismem stalinského obdobi.

Spisovatelem, jenz se oddechové humoristické beletrii vénoval soustavné,
byl MiLosLAv SvanprLik. Ten se jiz ve svém debutu Z chlévii a bulvdrii aneb
Smrt je moje vychodisko (vydéano 1960 jako prvni svazek zminéné Lipnické edi-
ce) predstavil jako autor zanrové komiky, ktera stoji predevS8im na ndhodnych
kolizich, nedorozuménich a patdliich, na vykreslovani milostnych, rodinnych
a pracovnich vztaht, povahovych a télesnych anomalii a slabin lidského cha-
rakteru. Nasledujici Svandrlikova novela Krvavy Bill a viola (1961) parodovala
pseudoromantiku Divokého zdpadu, zprostredkovanou tzv. brakovou literatu-
rou, a zivotni styl mladeze, holdujici trampingu a ¢etbé kovbojek. Nad satiric-
kym vykreslenim ,,vadné“ moralky tzv. pdskovské mladeze, jaké bylo pevnou
soucdasti poetiky budovatelské satiry, v8ak v novele zcela prevazila komicka
idylka o prerodu mladého hrdiny pod vlivem lasky. V naslednych letech Svan-
drlikovo smérovani k univerzalné piistupnému, spole¢ensky nekonfliktnimu
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humoru vyzkou$enych syzetovych
a stylovych modelt pokracovalo
v povidkovém souboru Od Sumavy
k Popokatepetlu (1962), v komickych
povéstech Prazskd strasidla (1968),
komedidlnim pribéhu o lasce star-
S§ich milencti a o zmatcich, které
zpusobuje v jejich rodinach (Morsky
vlk a veseld vdova, 1970), i v paro-
dické pripomince hororu (Draculiv
Svagr, 1970).

Na sklonku desetileti se Svandrlik
ojedinéle pokusil o politicky expono-
vanou latku. Satiricko-humoristicky
romdan o prisluSnicich pomocnych
technickych praport Cerni baroni
aneb Vdléili jsme za Cepicky vysel
jesté pred ndstupem normalizace
(1969); druhy dil, napsany vzapéti,
byl vydan pod pseudonymem Rudolf
Kefalin v Curychu v roce 1975. Jako
celek byli Cerni baroni humoris- o0 o Wintra-Neprakty
tickou ozvénou ceské ,lagrové® ke knize Miroslava Svandrlika Cerni baroni
prozy a jejiho zdjmu o ¢lovéka de-  aneb valCili jsme za Cepicky, 1969
klasovaného, vyvrzeného ¢i mar-
ginalizovaného totalitnim reZimem. Svandrlik pojal armadni , pFevychovu®
udajnych nepratel socialismu jako frasku, ve stietu vojenské oficiality a hlou-
posti stranil radovym piislusnikiim PTP - lidem, jimzZ ztistala jedind svoboda,
totiz svoboda smichu. Poloze nenaro¢né lidové cetby odpovidala kompozice
romanu jako série volné razenych anekdot z vojenského zivota; predpoklady
pro $irokou oblibu Cernych baront byly dany i vyrazné charakterizovanymi
postavami a situa¢ni komikou.

Autobiografickymi momenty (Svandrlik sdm u pomocnych technickych
praport slouzil), vojenskou tematikou i nabéhy k absurdni komice se Cerni
baroni typové blizi romanu Josefa Skvoreckého Tankovy prapor (- s. 365,
kap. Préza).

519



